INVENTARUL

national al elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial

DOSAR DE PATRIMONIU
AL ELEMENTULUI ,,ARTA INTERPRETARII LA COBZA”

1. IDENTIFICARE

1.1. Numarul de inscriere in Registrul national al patrimoniului cultural imaterial:
1V.48.1.

1.2. Denumirea elementului in Registrul national: Arta interpretarii la cobza.

1.3. Denumirea elementului in localitate, inclusiv variantele locale (instrumentul):

capus, cobuz, copus, lauta, alauta.

2. CARACTERIZAREA
2.1. Caracterizarea si descrierea succinta

Cobza este un instrument muzical traditional, cu coarde ciupite, din familia lautei. n
ansamblul instrumentelor muzicale traditionale din Republica Moldova, cobza ocupa un loc
aparte, determinat de contributia ei importanta la crearea si perpetuarea melosului traditional.
Traditia interpretarii la cobza se Incadreaza intr-o arie culturald mai mare, cea a spatiului carpato-
dundrean, in care este considerat cel mai vechi instrument de acompaniament si nu numai. Caci
odatd cu intrefinerea armoniei propriu-zise, indeplineste si alte functii precum cea ritmica,
dinamica, partial melodica.

Exprimarea armonicd In materializarea acestora este lansatda in forma specifica — cea de
figurare a acordului, care constd din cateva modalitati distincte de completare a facturii muzicale
cu elemente armonice si melodice, transpuse prin tiiturile respective. Din punct de vedere
ergologic, cobza se compune dintr-o cutie de rezonantd piriforma cu spatele convex (numita
deseori in mediul traditional ,,burduf” sau ,,bardan”), format din mai multe ,,doage” din lemn de
nuc sau paltin, si fata pland, confectionatd din scandurd de lemn de molid. Gatul instrumentului
este unul scurt si lat, confectionat din lemn tare, fara tastiera, care se termina cu ,,cuier” — loc de
instalare a cuielor, rasfrant sub un unghi obtuz spre spate. Fata de rezonanta reprezinta campul de
vibratie cel mai intens, centrul acesteia fiind ornat cu perforatii plasate aproape de gatul
instrumentului In forma patrata sau de rozeta, iar in unele variante perforatiile iau forma unui
triunghi strapuns. Cobza este dotata cu 8-12 strune, grupate transversal in patru coruri cate doua

sau trei, care formeaza 3-4 coruri, fiind la randul lor fixate in partea inferioara direct pe fata de un



cordar din lemn si in partea opusa montate in locasul cuielor din ”cuier”. Fiecare grup de coarde
poate avea una mai groasd, numita de obicei ,,burdoaie”, care este acordatd cu o octava mai jos
fata de cele subtiri. Acordajul coardelor poate sa difere in functie de regiune sau chiar de interpret.
Cel mai frecvent acordaj este cel de cvinta si cvarta: re — la — re — sol. Strunele sunt célcate cu toate
degetele mainii si ciupite cu un plectru plastifiant sau cu o pana de gasca. In muzica instrumentala,
cobza adopta formulele ritmico-armonico-melodice de tipul tiiturilor.

Tehnica acompaniamentului la cobza (in componentele ei esentiale configurative, metro-
ritmice si melodice) vadeste, in buna parte (la propriu si la figurat), mai multe similitudini cu cea
manifestatd in prestatia tambalului. Resursele sonore ale acompaniamentului se imbogatesc
substantial datorita dublarii, triplarii sau cvadruplarii coardelor cobzei, sunetele acute ale corului
respectiv, la rAndu-le, fiind Intarite cu octavele lor inferioare. O data cu aceasta, timbrul specific
al cobzei este impulsionat si de modul special de punere in vibratie a coardelor prin ciupire. Natura
constructiva a cordofonelor ciupite presupune un grad sporit de amortizare a oscilatiilor, astfel ca
odata transmisa coardelor, energia vibratorie repede se consuma, producand un sunet sec, aspru.
Tehnica mano-digitala, precum si gama posibilitatilor materiale pe care le au la dispozitie cobzarii
permit elaborarea si redarea unui numir relativ redus de nuante coloristico-expresive. In timpul
acompanierii sunt solicitate primele trei, fie ultimele trei grupuri de coarde, prin care la o singura
migcare sunt actionate coruri cordofone pe fractiuni de timp diferite.

Rostul primordial al acompaniamentului de cobza este cel al figurarii ritmice a acordului.
Prevazut in prezent cu tastiera divizatd de caze metalice identice celor de chitard, instrumentul
determina, in general, o sonoritate aidoma celei rezultate pe coardele deschise — puternica, dar cu
0 nuantd oarecum metalicd, pufin muscatoare, tdioasd. Configuratia armonica schitatd in jurul
cobzei este discriminatd de cea a tambalului prin pozitia melodica a sunetelor tenace obstinate (de
obicei, tonica). Acestea, Tn marea lor majoritate, ocupa o pozitie intermediard intre sunetele
armonice ale acordului dispersat, in functie de risturnarea preferati. In tesitura armonici a
constructiei sunetele obstinate se plaseaza la altitudinea superioard a verticalei sonore. Potrivit
aprecierii lui Ovidiu Papana, ,,Ja modelul actual al cobzei romdnesti sunt pastrate In mare masura
coordonatele acustico-muzicale si partial cele constructive pe care le-a avut un instrument muzical
dintr-o perioada istoricd indepartatd, instrument devenit traditional in cultura orald romaneasca.
(...) La instrumentele (actuale) aseméanatoare cobzei putem observa urmatoarele perfectionari
constructive: un gat mai lung si mai subtire, prezenta tastelor, prezenta pragusului, o cutie
rezonatoare mai putin voluminoasd, construitd cu o eficientd sonora mult imbunatatita etc.” [23,
p. 224]. Tn anii 80 ai secolului XX, organofonul a fost supus unor interesante modernizari si
transformari cu caracter ergologic. Intru perfectionarea calititilor tehnico-expresive,

instrumentului i-a fost ingustat si prelungit gatul, i-a fost dotatd limba cu caze metalice
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transversale, fapt ce conditioneaza efectul cromatico-sonor al coardelor libere, burduful mai mic.
Coardele se intind deasupra cutiei de rezonantd cu ajutorul unor suruburi metalice aflate la capatul

gatului.

2.2. Data, timpul si locul desfasurarii

Cobza este un instrument prezent in componenta unor orchestre de muzicd populara,
ansambluri etnofolclorice, optiunea pentru ea manifestandu-se si in alte formatii cu statut
profesionist sau de amatori din republica. Printre purtatorii actuali ai traditiei interpretarii la cobza
se numdra muzicanti din colectivele muzical-artistice profesioniste, studentii si elevii din
institutiile de invatamant muzical-artistic de toate treptele. Cobza se regaseste in cadrul Orchestrei
de muzica populara ,,Mugurel”. In spectacolele Orchestrei ,,Folclor”, apar regulat interpreti la
cobzd, nu neapdrat angajati ai orchestrei. Cel mai des, intalnim cobza 1n ansamblurile folclorice
de amatori din republica. Solistii si colectivele evolueaza la concerte, festivaluri si concursuri, la

diferite evenimente culturale si manifestari private.

2.3. Caracterizarea elementului din perspectiva vechimii, raspandirii, tipologiei

Cobza si cobzarii au insemnat o prezenta constantd in peisajul muzical de la est de Prut, cu
o intensitate diferita, in stransa legdturd cu modul in care era perceputa muzica traditionald. Deja
in secolul al XIX-lea cantatul la cobza era institutionalizat prin grupul lautarilor. Filmul Lautarii,
realizat la Studioul Moldova Film (regizor Emil Loteanu) este o buna ilustrare a fenomenului
lautaresc de la sfarsitul secolului al XIX-lea. In aceasta formula lautireasca, cobza s-a mentinut si
pe parcursul secolului al XX-lea, inclusiv la inceputul secolului al XXI-lea. Termenul ,,lautari”,
desemnand odinioard o formad traditionala de organizare a muzicienilor, continua sa fie utilizat
astazi in numele unor ansambluri si formatii, exprimand o realitate culturald familiard locuitorilor
din Republica Moldova si Roméania (vezi Orchestra Nationala de Muzica Populara ,,Lautarii”,
condusa de Nicolae Botgros; formatiile ,,Lautarii Magdacestilor”, ,,Art-Lautarii”, ,,Lautarii de la
Nord”, ,,Barbu Lautaru” de la Balti, ,,Lautarii de la Donduseni”, ,,Lautarii de la Sud” etc.). Tntre
timp, instrumentul a suportat mici ajustari datorate intentiilor mesterilor lutieri si ale lautarilor de
a o face mai accesibild ca tehnicd de cantat si mai expresiva ca sunet. Instrument prin excelenta
lautaresc, cobza s-a afirmat si s-a raspandit in mediul traditional din Moldova, Muntenia si Oltenia

Instrumentul are mari afinitati cu aud-ul sau /’ud-ul arab si din cel oriental kopuz. Dupa
aprecierea lui Ovidiu Papana, ,,la romani cobza are statutul de instrument traditional autohton.
Penetratia acestui model instrumental in spatiul cultural roménesc a fost facutd in contextul
contactelor culturale ale romanilor cu popoarele balcanice invecinate” [22, p. 75]. Existenta la noi
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a unor asemenea tipuri organologice ne este dovedita din cele mai indepartate timpuri de
iconografia bisericilor, materializata in vechile picturi murale ale mai multor lacase de cult crestin
(in special, bisericile si manastirile nord-bucovinene), incepand din sec. al XVI-lea. Mai multe
icoane il infatiseaza pe David, cantand la cobzad imparatului Saul. Acelasi instrument este
reprezentat in frescele manastirilor Humor (1535), Voronet (1547), Sucevita (1606), Horezu
(1692) [25, p. 134-137] s.a. (Mai recent, cercetatorul Eduard Rusu considera ca, in picturile murale
din Tara Moldovei si in miniaturi, e reprezentata /duta, apreciind-0 drept un instrument diferit de
cobza [24, p. 65-66)).

Cu denumirea de cobuz, instrumentul este atestat in vechile scripturi. Bunaoara, in Psaltirea
sfantului Proroc David (1673), Mitropolitul Dosoftei, tdlmécitorul in romand, mentioneaza
"Lautele, cobuzele, la veselii de giocuri”. Cobza apare consemnata si in creatia de sorginte orala:
in poezii (Al cobuz de soc,/mult zice cu foc,/dl cobuz de os,/mult zice duios, /il cobuz cu fire,/mult
zice subtire; sau Dupd cobzd si vioard/Sa scoatem hora afard), ghicitori (Ciupercd uscatd/In cui
spanzuratad, dezlegatd de intelepciunea populara prin cobza), expresii frazeologice (racit cobza,
adica racit si tuseste tare; a-i canta din cobza, a duce cu cobza, a-i face pantecele cobza, a lega
cobzd, a fi gras ca o cobza) [14, p. 608; 19, p. 447] s.a. Sursele scrise cu caracter istoric, geografic,
juridic, literar, de asemenea, oferd suficiente date, care ar confirma prezenta cobzei in arealul
culturii. muzicale instrumentale de la noi, la diferite manifestari din mediul rural si citadin
(petreceri, nunti, cumetrii, alte ceremonii comunitare), fapt consemnat in memoriile de célatorie
ale strainilor aflati in Moldova si Tara Romaneascd in secolele XVI-XVII: polonezul
M.Stryjkowski (1574), suedezul P.Strassburgh (1632), italianul N.Barsi (1633), rusul V.Gagara
(1634), germanul A.Adersbash (1652), sirianul Paul de Alep (1653) etc. De asemenea, prezenta
instrumentului 1n cultura nationala este atestata la 1774, in componenta unui ansamblu care urma
sd ajunga la palatul imperial al tarinei Ecaterina II din capitala rusa. In cuprinzitoarea lucrare
Istoria Daciei transalpine (1781-1782), istoricul austriac Fr. J. Sulzer furnizeazd mai multe
informatii privitor la organologia populard, conturand profilul formatiei instrumentale destinata
cantdrii la joc, In care se regaseste si cobza.

In documentele referitoare la Moldova de la est de Prut, intidlnim mentionate persoane care
practicau interpretarea la cobza: ,,Gavril, cobzar” (Oliscani, 1772, 1773-1774)[3, p. 466], ,,Nistor
cobzar” (rob al Manastirii Capriana, 1813), ,,Savin Cobzar” (tatdl precedentului Nistor, 1813) [1,
p. 313, 328]. In orasul Chisinau, in 1813, e atestatd existenta unui grup (breasla?) de , mesteri
lautari” [1, p. 328]. Se stie ca, in 1819, breasla lautarilor din Chisinau avea doud grupuri de
muzicieni, inclusiv cobzari [9, p. 19]. Taraful boierului Bartolomeu, care a activat la Chisinau in

anii 20 ai sec. al XIX-lea, reunea si interpreti la cobza [9, p. 19].



Numele de familie ,,Cobzar” e consemnat intr-un recensamant fiscal din 1835, pentru mai
multi rromi din satele Frasinesti, Tiganesti, Siscani si Horodiste, tinutul Orhei: Tudor Cobzar,
Andrei Cobzar, Simion Cobzar, Vasile Cobzari, Ivan Cobzari, ,,Emanuil Lupov fiul lui Cobzar”
etc. (ANA DGAN, F. 134, inv. 2, d. 72; informatie oferitd de dr. T. Candu). Perpetuarea acestui
nume poate fi o proba a practicarii muzicii la cobza in Basarabia, Tn epoca respectiva. Istoricul
Gheorghe Bezviconi atestd ca unii lautari celebri (inclusiv Barbu Lautarul) si formatiile lor au
evoluat pe ambele maluri ale Prutului, pe parcursul secolului al XIX-lea [6, p. 114].

In secolul al XIX-lea, instrumentul este mentionat in revista germand Allgemeine
Musikalische Zeitung (nr. 30, iulie, 1821) ca unul din componente in alcdtuirea-garnitura
ansamblurilor de muzica populard. Modelul instrumental traditional, ca specific moldovenesc si
muntenesc (vioard, cobza, nai), se va impune pe parcursul unei perioade de timp indelungate.
Prezenta cobzei in formatii de o asemenea configuratie este atestatd documentar in secolul al XIX-
lea in componenta tarafurilor basarabene ale boierilor Varfolomei (Judetul Lapusna), Tambal,
Crusevanu (Orhei), T.Krupenski (Chisinau), [.Pruncul etc. Parte componenta a ansamblului era
cobza si in tarafurile moldovene si bucovinene conduse de Barbu Lautarul, Angheluta, Nastase,
N.Picu. Se mentine in componenta tarafurilor din Moldova din stanga Prutului (in formatiile
conduse de I.Perja, C.Marin, C.Parno) pana spre sf. sec. al XIX-lea. Documentele de epoca au
conservat numele mai multor interpreti-cobzari precum Stan Cobzarul, fratii-cobzari Ivanita,
Barbu Lautarul, Taru Cobzaru s.a. Folcloristul Teodor T. Burada relateaza in studiul ,,Cercetari
asupra danturilor si instrumentelor de muzica a romanilor” urmatoarele: ,,astdzi cel mai vestit
lautar care canta la cobza (...), e Tirul Cobzariu, el locuieste in partile Basarabiei”, pe care ,,am
avut ocazia a-1 auzi in Cahul”, ,,admirand foarte mult talentul lui...” [11]. La cumpana secolelpr
XIX-XX (,jumatate de veac in urma, pe vremea rusilor”), potrivit folcloristului Gheorghe V.
Madan, in satul Truseni (astdzi, in raionul Straseni), la Paste, Sf. Gheorghe, Ispas si Duminica
Mare, ,,se facea joc cu lautari, din scripca si cobza” [2, vol. 1, p. 49, 58]. La fel, un informator de
teren (Zaharia Cupet, 67 de ani, din Cristesti) marturisea In 1938: ,,pe timpul cand eram eu flacau,
canta la joc o scripca si o cobza” [26, p. 127]. O fotografie din albumul lui Pavel Kondratki,
Imaginile Chisinaului si imprejurimilor sale (1889), infatiseaza un ansamblu de lautari, unul dintre

membri cantand la cobza (Fig. 1).



Fig. 1. Orchestri romdneasca. Fotografie de P. Kondratki, 1889.
Din arhiva New York Public Library.

Pentru perioada interbelicd, dispunem de cateva marturii care confirma ca tarafurile de
lautari, organizate in ,,cumpanii”’, erau angajate pentru a evolua la hora satului, prilejuita de
sarbatorile calendaristice (Craciun, Anul Nou, Boboteaza, Paste). Cu referire la instrumentele
lautarilor, Petre V. Stefanuca observa la Iurceni tendinta inlocuirii instrumentelor traditionale
romanesti cu altele moderne (trombon, clarinet, flaut etc.) [26, p. 127]. Pe de alta parte, folcloristul
nota existenta tarafurilor de ,,categoria intaia” (care cunosc ,,cele mai moderne melodii de dans™)
si tarafurilor ,,de categoria a doua” (care ,,canta la horele si nuntile tranesti si la carciumile din
targul Nisporeni”) [26, p. 125, 126]. Putem presupune cd, mai ales in tarafurile ,,de categoria a
doua”, legate mai mult de mediul rural, se putea perpetua interpretarea la cobza si la alte
instrumente populare. Intr-o fotografie cu ,,ansambluri folclorice de la Chisinau si Bucuresti”,
facutd in 1938 la Chisinau, remarcam un cantaret la cobza traditionala [2, vol. 2, p. 261] (Fig. 2).
Dupa aprecierea lui Victor Botnaru, ,,in tarafurile din Moldova, Muntenia si o parte a Olteniei,
cobza a dominat incontestabil pand in jurul anilor 1920, cand tambalul a inceput sa-i submineze
autoritatea. Cu toate acestea, alaturi de formatii de muzica populara, evoluate ca numar si feluri de
instrumente, s-au pastrat si componente instrumentale si vocal-instrumentale mai vechi, In care un

instrument melodic, nu obligatoriu vioara, era sustinut de acompaniamentul cobzei” [9, p. 20].



Fig. 2. Ansambluri folclorice de la Chisindu si Bucuresti, Chisindau, 1938.

Din colectia dlui Daniel Siegfriedsohn — Arhive istorice (Facebook).

O alti etapi in istoria cobzei incepe dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial. Tn anul 1945, a
fost creat un ansamblu instrumental pe langa Casa Republicana de Creatie Populara. Din 1949,
acesta a activat sub auspiciile Filarmonicii de Stat din Chisindu, cu statut de orchestrd de muzica
populari. In cadrul ansamblului respectiv, a fost promovata inclusiv cobza [9, p. 20]. Ulterior,
instrumentul a fost inclus in Orchestra de Muzica Populara ,,Fluieras”.

Intre anii 1957-1963, Anatol Davadov (absolvent al Scolii de muzici si al Conservatorului
municipal din Chisindu, precum si al Conservatorului ,,G. Musicescu”) activeaza in calitate de
cobzar in Orchestra Radio Chisinau [11a, p. 157-158].

Dupa infiintarea in cadrul Comitetului de Stat pentru Televiziune si Radiodifuziune a
Orchestrei ,,Folclor” (1968), cobza devine un instrument permanent in componenta orchestrelor
de muzica populara, optiunea pentru ea manifestandu-se si in alte formatii cu statut profesionist
sau de amatori din republica.

Din 1978, in cadrul Colegiului de Muzica ,,Stefan Neaga”, in clasa profesorului Isaac
Solomon, incepe a fi predatd interpretarea la cobza. In urmitoarele decenii, viitorii cobzari au
inceput a fi pregatiti si la alte institutii de invatamant, de diferite trepte — Liceul Republican de
Muzica ,,C. Porumbescu” (profesorii lon Negura, Elena Negura, Violeta Grecu-Botezatu), Scoala
de muzica din Tiraspol (profesoara Liubovi Mihalosina), Colegiul de Muzica ,,Stefan Neaga”
(profesor Pavel Turcanu), Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (profesor Victor Botnaru),
Scoala de Arte ,,Valeriu Poleakov” din Chisindu, Scoala de Arte din Straseni (profesor Sergiu

Diaconu) etc.



Fig. 3. Aurica Turcanu, interpretd la cobzd, Orchestra ,, Fluieras”, 1970. Din colectia dlui

Victor Ghilas.

Incepand cu anul 1980, un statut privilegiat a acordat cobzei Ansamblul Etno-Folcloric
Talancuta, format din interpreti originari din diferite localitati ale Republicii Moldova, care si-a
propus sa reactualizeze originalitatea si autenticitatea melosului traditional local.

Actualmente, instrumentul este raspandit in Republica Moldova, Roméania, Ucraina,
precum si in alte tari din Europa de Est, fiind adaptat usor ca forma, detalii si tehnici interpretative
la specificul muzical al diferitor traditii muzicale.

3. DESCRIEREA PURTATORILOR

Cobza este utilizatd atat in componenta micului taraf din care lipseste tambalul, cat si in
mod singular, pentru a acompania interpretii care promoveaza repertoriul eposului eroic si al
cantecului batranesc. O forma frecventd, exemplara, de utilizare a instrumentului o practica cativa
interpreti de folclor, tineri si mai In varsta, care canta la voce si se acompaniaza la cobza (Stefan

Popescu, Marin Ganciu, Viorica Ciubotaru, Stela Botez, Pavel Taranu, Suzana Popescu).



Fig. 4. Ansamblul etnofolcloric ,, Talancuta”, c. 1994.

Din colectia dnei Silvia Zagoreanu.

Fig. 5. Cobzarul Gheorghe Afroni.

Din colectia dlui Victor Ghilas.



Fig. 6. Ansamblul ,,Haiducii” de la Rezina. La cobza — Ion Purice.
Din arhiva CNCPPCI.

Fig. 7. Interpreta Suzana Popescu.
Din arhiva CNCPPCI.
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Fig. 8. Interpretul Tudor Ungureanu.
Din arhiva CNCPPCL.

Fig. 9. Profesorul Victor Botnaru sustindnd un atelier de interpretare la cobza.

Din arhiva CNCPPCI.

Purtatorii actuali ai tradifiei interpretdrii la cobza, ca si pe vremuri, sunt interpreti care
activeaza traditional in grupuri folclorice sau in orchestre profesioniste de muzica populara, sau
individual. Sunt virtuosi in interpretarea muzicii la cobza artistii din colectivele muzical-artistice
profesioniste din Chisinau, studentii si elevii din institutiile de invatamant muzical-artistic de toate

treptele. Interpretii care activeaza In comunitatile din spatiul rural s-au adaptat repertoriului local
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promovat de ansambluri etno-folclorice in care canti pasionati de muzica. In acest mod, cele doui
tendinte muzicale se completeaza, stimulandu-se reciproc. Potrivit aprecierii lui Victor Botnaru,
»cobzarul-rapsod solist sau in ansamblu, alaturi de alte instrumente, este colportorul tipic al
traditiei interpretdrii folclorice ce ,,cumuleazd” intr-o unitate sincretica, functiile de céntaret,
instrumentist, poet, compozitor, actor” [9, p. 21]. Afinitatea dintre interpreti si instrument este
destul de mare, Incat unii dintre ei prefera sa-si mestereasca singuri instrumentele, asistati uneori
de lutieri, iar altii folosesc cobze create de mesterii populari. In practica culturald curenti sunt in
uz atat cobza veche moldoveneascad, cat si cea adaptatd. Interpretii sunt acei care aleg la care
instrument sad cante. Interpretii cantd la cobzele mesterite de lutierii: Jan Vizitiu (Combinatul de
instrumente muzicale din Chisindu), lon Bors (Cricova, mun. Chisindu), Nicusor Mardari (Anenii
Noi), Nicolae Dron si feciorii sdi — Stefan, Nicolae, Eugen, Mihai (Gura Galbena, r-nul Cimislia)

s.a.

3.1. Purtatori (persoand, grup sau comunitate) reprezentativi pentru repertoriul
folcloric traditional la cobza.

Victor Botnaru, n. 1961, Chisindu. Membru al Ansamblului folcloric ,,Téldncuta”, din
1982, a participat la readucerea 1n circuitul artistic a mai multor instrumente traditionale (cavalul,
tilinca, cobza) si a repertoriului muzical care le caracterizeaza, valorificind melodii culese in
expeditii folclorice pe teritoriul Republicii Moldova. Identificand exemplare de cobze vechi (de la
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, la cobzari in etate din Romania), a studiat
particularitatile cobzei traditionale (fara trepte) si a creat un sistem de acordare a acestui tip de
cobza. Pentru a reconstitui structura cobzei traditionale si a asigura confectionarea instrumentului,
a colaborat cu lutierul Nicolae Mardare de la Combinatul de instrumente muzicale populare din
Chisinau, precum si cu lutierul Nicolae Dron. Tn baza analizei melodiilor populare, a reconstituit
stilul interpretativ al cobzarilor de odinioara. De aproape patru decenii, contribuie la promovarea
modelului vechi de cobza si a folclorului romanesc din Basarabia, instruind studentii Academieli
de Muzica, Teatru si Arte Plastice. in opinia sa, ,,Studierea, la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, a maiestriei vocale populare, a cantecului folcloric moldovenesc, a artei interpretative la
cobza traditionala poate fi consideratd o continuare a traditiilor de invatare intalnite in mediul
traditional, raportate la cerintele actuale ale invatdmantului si practicii muzical-artistice
contemporane” [9, p. 21]. Repertoriul melodiilor pentru cobza, pe care le valorifica in activitatea
instrumentului si calitatile vocale ale interpretului: melodii de joc (hore, sarbe, hostropat, hangul,
saierul s.a.), cantece propriu-zise (Doina, Cantec de ciobanie), colinde, bocete, balade (Cdntecul
ciobanului care si-a pierdut oile, Miorita) s.a. [9, p. 32 si passim]
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Intre discipolii lui Victor Botnaru se numira interpreti de renume (Gheorghe Afroni, Marin
Ganciu, Alexandru Galit, Viorica Cibotaru, Stefan Popescu, Stela Botez), alaturi de multi alti
absolventi. A infiintat un ansamblu de cobzari la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Conduce Ansamblul , Tarancutele” de la aceeasi institutie. La diferite evenimente culturale,
acompaniaza personal, la cobza, caval, cimpoi s.a., membrii Ansamblului ,,Talancuta”, precum si
alte colective. In anul 2023, in cadrul Centrului National de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial, a condus un master-class la care au participat reprezentanti ai
mai multor localitati, doritori de a insusi tehnicile de cantat la cobza.

Pavel Turcanu, n. 1961, satul Costesti, r. Ialoveni. Provine dintr-o familie de lautari.
Studii: Scoala republicana de muzica ,,Eugen Coca”, Colegiul de muzica ,,Stefan Neaga”, Institutul
de Arte ,,Gavriil Muzicescu”. A activat la Filarmonica de Stat din Chisindu, in orchestrele
~Mugurel” si ,,Lautarii”. A colaborat cu Ansamblul , Téldncuta”. A organizat Ansamblul de
cobzari ,,Barbu Lautaru”. A mai creat un ansamblu de cobzari, format din elevii Colegiului de
muzica ,,Stefan Neaga”, unde preda cobza si mandolina. Discipoli care s-au afirmat ca interpreti:
Cristian Marinescu, lon Popescu.

Suzana Popescu, n. 1950, satul Obileni, raionul Hancesti. Studii: Colegiul de Muzica
»otefan Neaga”. in Ansamblul ,»laldncuta”, caruia i s-a alaturat in 1983, s-a afirmat prin calitétile
vocale deosebite, precum si prin interpretarea unor creatii vechi si rare (formule de chemat oile,
colinde, doine, balade). Mai ales in domeniul baladelor, a readus in spatiul public creatii ample
(numarand sute de versuri), care disparusera din repertoriul scenic, precum: Balada Badiului,
Balada Codreanului, Batalia de la Plevna, Mihu copilul, Vidra, Mesterul Manole, Soarele si Luna,
Balada Maresalului Averescu. Se manifesta ca solista, iar unele creatii le acompaniaza la cobza.
In acest mod, a pus in valoare calititile cobzei pentru interpretarea creatiilor epice traditionale.

Marin Ganciu, n. 1973, satul Anadol, r. Reni, reg. Odesa. A facut studii de muzica la
Colegiul de Arte din Odesa si la Universitatea de Arte din Moldova. A activat in Orchestra de
muzica populard ,,Fluieras”. E profesor de muzicd la Studioul de Creatie ,,ledera” din cadrul
Centrului Republican de Creatie a Copiilor si Adolescentilor ,,Artico”. A cules o varianta a baladei
»Miorita” din localitatea natald, interpretand-o partial la cobza si fluier. Promoveaza un repertoriu
alcatuit din melodii folclorice (colinde, cantece populare crestine) si populare.

Tudor Ungureanu, n. 1963, satul Cépriana, r. Straseni. A studiat la Institutul de Arte ,,G.
Musicescu” din Chisindu (specialitatea ,,metodist al manifestarilor culturale™) si la Universitatea
Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica ,,lon Luca Caragiale” (Bucuresti). A facut parte din
Ansamblul ,, Talancuta” (1980-1984), dupa care a infiintat Ansamblul folcloric ,,Stefan Voda” din
satul Capriana, pe care 1l conduce pand in prezent. Acompaniaza formatiile ,,Sinzienele” din s.

Capriana si ,,Voloseni” din s. Panasesti, ambele in raionul Straseni. Canta la mai multe instrumente
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populare — fluier (diferite tipuri), caval, ocarina, cimpoi, cobza. Repertoriul sdu muzical include
diverse genuri: cantece propriu-zise (Cdntec haiducesc, Pastoreasca, Foaie verde fir de grau),
colinde, balade (/linca, Arnautul). Ansamblul privilegiaza cantecele cu mesaj patriotic, cu care
evolueazd la numeroase concerte, concursuri si evenimente culturale din tara si de peste hotare.
Ca interpret la cobza, pune in valoare calitatile acestui instrument pentru interpretarea solistica.
Promoveaza ideea deschiderii Muzeului ,,Vatra Cobzarului”, la Cépriana, in care se va regasi
colectia de instrumente muzicale populare a Ansamblului ,,Stefan Voda”.

Gheorghe (Gicu) Afroni din s. Pereni, raionul Hancesti, nascut in anul 1964, fost membru
al ansamblului etnofolcloric ,,Stefan Voda”, a activat la teatrul epic Ion Creanga, la studio-ul
,,Buciumul”.

Stefan Popescu si Viorica Cibotaru. Au studiat cobza la Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice (clasa profesorului Victor Botnaru). Activeaza in cadrul Teatrului ,,Jon Creangd”
(anterior, multi ani la rand, institutia s-a numit Teatrul Epic de Etnografie si Folclor ,,I. Creanga”).
St. Popescu si V. Cibotaru acompaniaza la cobza recitalurile de folclor muzical si spectacolele
trupei. Pe parcursul timpului, colectivul teatrului s-a specializat Tn montarea spectacolelor inspirate
din traditiile populare (Andrei, cap de iarna, Sezatoarea de Craciun, Focurelul, Duminica Mare
etc)., promovand concomitent folclorul muzical si coregrafic, instrumentele muzicale si costumul
traditional. Publicul spectator are astfel ocazia sa cunoasca cobza in contextul altor forme ale
culturii traditionale. Viorica Ciubotaru a condus ansamblurile folclorice ,,Urmasii” si ,,Floare de
Dor”. In prezent, e conducdtoarea Ansamblului ,,Doina Dorului” de la Liceul Teoretic ,,lon si

Doina Aldea Teodorovici” din Chisinau.

Purtatori ai tehnicilor de confectionare a cobzei

Nicolae Dron, satul Gura Galbenei, raionul Cimislia. Tatal a fost lemnar. A studiat meseria
de lutier de la mesterii Ion Bors si Nicolae Mardare. In cadrul Academiei de Muzici, Teatru si
Arte Plastice, a invatat interpretarea la cobza. Impreuni cu Victor Botnaru, a cercetat mai multe
exemplare de cobze vechi, traditionale din Republica Moldova si Roméania. Pentru dobandirea
experientei profesionale, a mai calatorit in Ucraina si Ungaria. Dupd mai multe cercetari, a ales
drept model cobza din judetul Botosani, Romania, ca fiind cea mai reprezentativa pentru spatiul
dintre Prut si Nistru. Perfectioneaza constant fiecare instrument, ajustandu-1 in functie de interpret
si cerintele acustice. Le confectioneaza in propriul atelier din Gura Galbenei. La diferite etape de
confectionare a cobzei, colaboreaza cu feciorii sdi Nicolae si Stefan. Ultimii au ateliere in aceeasi
localitate, restaurand si confectionadnd diverse instrumente muzicale, inclusiv cobze. Executa

comenzi de instrumente pentru clienti din R. Moldova, Romania si alte tari (SUA, Canada).
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Posedand o colectie de cobze si alte instrumente populare, pentru a le promova, intentioneaza sa

deschidd un muzeu care s-ar numi ,,Casa Cobzarului”.

Cobzari individuali sau membri ai ansamblurilor folclorice, care valorifica diferite
modele de cobza si genuri muzicale

Igor Tachimciuc, Anatol Sarghi, Ion Lipceanu, Iurie Secu, Ion Popov, Leonid Nenescu,
Alexei Titaru, Leonid Taranu, Sergiu Diaconu. In diferite perioade, au acompaniat la cobzi
membrii Ansamblului etnofolcloric ,,Talancuta”.

Sergiu Diaconu, absolvent al Colegiului de Muzica ,,Stefan Neaga” (clasa profesorului
Isaac Solomon). A activat ca profesor la Scoala de arte din Striseni. In prezent, e angajat in
Orchestra ,,Mugurel”. Acompaniaza ansamblul ,,Stefan Voda”, alte ansambluri si solisti. De ceva
timp se ocupa si de restaurarea cobzelor.

Stela Botez (originara din satul Pleseni, r. Cantemir). Cobza o ajuta sa se promoveze ca
solista, acompaniind cantece folclorice si alte genuri muzicale. Se manifesta si la petreceri private.

Violeta Grecu-Botezatu, interpreta la cobza, profesoard de cobza la Liceul Republican de
Muzica ,,Ciprian Porumbescu”.

Ana Sarghi, Ansamblul ,Tardncuta”, AMTAP. Interpreteazd céantece populare,
acompaniindu-se la cobza.

Ana Onica. Interpreteaza cantece populare.

Preot Anatol Sarghi. Activeaza in satul Costuleni, raionul Ungheni. Canta la evenimente
de familie.

Alexandru Galit evolueaza ca interpret si conducdtor al Ansamblului folcloric ,,Razesii”,
Palatul de Cultura din mun. Ungheni. E absolvent al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
(clasa profesorului Victor Botnaru).

Nicolae Ciobdnica, Ansamblul folcloric ,,Altita” din or. Cahul si Ansamblul folcloric
»Mierla Prutului” din or. Cahul. Acompaniaza melodii interpretate vocal individual si de grup.

Luminita Stoianov — a predat interpretarea la cobza in cadrul Academiei de Muzica, Teatru
si Arte Platice. A acompaniat grupul ,,Etnos” (apreciat in intreg spatiul romanesc), aldturi de
Zinaida Bolboceanu si Maria Stoianov. In prezent, evolueaza impreuna cu grupul Mariei Stoianov,
la centrul Satul moldovenesc ,,Buciumul”, Chisinau.

Igor Botnari, satul Fundurii Vechi, Glodeni.

Sergiu Raileanu (stabilit in SUA).

Ansamblul Folcloric ,,Busuioc” din Solcani, raionul Soroca.

Serafim Bondari (activeaza la Chisinau).

Eugeniu Straistd, Ansamblul etnofolcloric ,,Doina” (activeaza la Chisindu).
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Nicolae Botnaru, Ansamblul ,,Crenguta de iederd”, Facultatea de Arte Frumoase,
Universitatea de Stat din Moldova.

Ansamblul Centrului de Creatie a Copiilor ,,Floarea Soarelui”, mun. Chisinau.

Ansamblul Caminului Cultural ,,Jon Inculet”, satul Razeni, r. laloveni.

Svetlana Titica, Sergiu Titica, ansamblurile folclorice ,,Razesii” si ,,Dorulet”, r. laloveni.

4. DESCRIEREA SITUATIEI LA ZI

In prezent, interpretarea la cobza isi are locul sau bine precizat in practica muzicala a
Republicii Moldova, care isi afirmd identitatea culturald inclusiv prin muzica, protejand melosul
traditional, original si autentic, Tn grupuri diverse care fie cd recupereaza din memoria sociald a
purtatorilor de folclor piese si moduri de interpretare locale, fie cd se axeaza pe promovarea unor
tehnici valoroase pentru intregul areal moldovenesc, romanesc. Recuperarea a inceput in grupurile
care au constientizat valoarea acompaniamentului la cobza, in special studentii de la scolile de
muzica veniti din diferite localitati ale Republicii avand o anumitd experientd muzicala locala.
Ulterior, din mediul urban de formare a instrumentistilor, treptat acompaniamentul la cobza s-a
afirmat iar in comunitatile cu memorie artistica puternicd. Gratie unor actiuni institutionalizate din
partea statului Incepute in anii 60 ai secolului trecut, cobza Incepe sa fie confectionata la
»Atelierul (ulterior Combinatul — n.n.) de instrumente muzicale populare moldovenesti” din
Chisinau, mai apoi este inclusa ca disciplind de studiu in programele institutiilor de invatamant
muzical din republica (aproximativ la hotarul anilor *70-’80 ai sec. XX), fiind frecvent utilizata in
practica concertisticd atat a formatiilor profesioniste, cét si celor de amatori din satele si orasele
Republicii Moldova. Recent, au fost inregistrate unele incercari de a extinde functionalitatea
instrumentului, acesta fiind folosit in versiune cobza-jazz si postura de solist. La inceputul anilor
'80 ai secolului trecut, in cultura muzicald din republica se manifesta tendinta de constituire a unor
formatii instrumentale mici, care reprezinta reiterarea modelelor traditionale preexistente, Intr-un
cadru nonfolcloric, prin intermediul scenei, de cétre grupurile sociale colportoare (tineretul
studios, unele categorii ale intelectualitatii etc.). Cobza se regaseste in componenta acestor formule
instrumentale. Intre masurile de sporire a vizibilititii artei interpretirii la cobzi mentionim
organizarea primului Festival concurs al cobzarilor, cu genericul ,,Cobza dorul imi alind”
(Chisinau, 26 aprilie 2023), la initiativa interpretului si compozitorului Sergiu Réileanu.

O anumita vizibilitate a adus cobzei, aldturi de alte instrumente traditionale, proiectul
»Instrumente muzicale populare vechi” (2022-2023), initiat de Gheorghe Sova (reprezentantul
A.O. ,Alianta intre generatii”, Falesti). Proiectul a constat in cartografierea si realizarea

interviurilor cu interpreti la instrumente populare, de pe ambele maluri ale Nistrului.
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4.1. Denumirea institutiei implicate in mentinerea viabilitatii

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. La Catedra de Canto popular, se preda arta
interpretarii la cobza.

Institutia Publica Centrul de Excelenta in Educatia Artistica ,,Stefan Neaga”, la catedra
Instrumente Populare, este predat obiectul de studiu cobza si institutia pregateste tineri muzicanti
cobzari.

Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Patrimoniului Cultural Imaterial
(CNCPPCI). In perioada iulie-decembrie 2023, a organizat 20 de ateliere de studiere a interpretirii
la cobza. De asemenea, CNCPPCI organizeazd seminare si sesiuni de informare privind
interpretarea la cobza; stimuleaza si promoveaza taraful traditional, in care se regiseste cobza. In
regulamentele evenimentelor pe care le organizeazd, CNCPPCI impune cerinte privind
acompanierea la instrumente traditionale, inclusiv cobza.

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala. Organizeaza sistematic recitaluri de
folclor, oferind posibilitatea sa se afirme ansamblurilor, formatiilor si interpretilor individuali la

cobza.

4.2. Data si anul ciand a fost practicat ultima data

Interpretarea la cobza continua sa fie practicat la sarbatori comunitare (de hram, la
aniversari sau jubilee ale localitatilor), spectacole folclorice organizate in localitati, conform unui
calendar cultural, cu participarea reprezentantilor comunitatilor, reuniuni de familie (nunti, zile de
nastere), concerte de mare anvergura in localitatile din Republica Moldova si 1n afara ei acolo unde
sunt activeaza cetatenii ei. Dintre cele mai recente evenimente publice, in care au evoluat cobzari,
mentiondm: Festivalul ,,Colinddm din sat 1n sat” din satul Slobozia Mare (22 decembrie 2023);
Festivalul de colinde de la Balti (11 ianuarie 2024); Expozitia internationala ,,Tourism & Travel
Expo” (Chisindu, 17 februarie 2024); Spectacolul ,,Iubirea Infloreste primavara” (Palatul National
»Nicolae Sulac”, Chisindu, 16 februarie 2024); Spectacolul ,,De la lasi la Chisinau” (2 martie

2024), organizat la Palatul National ,,N. Sulac”, in cadrul Festivalului ,,Martisor”.

5. MASURI DE SALVGARDARE
5.1. Masuri de salvgardare a elementului pentru urmatorii 3 ani

La Centrul National de Conservare si Protejare a Patrimoniului Cultural Imaterial vor
continua atelierele de Tnsusire a tehnicilor de cantat la cobza pentru doritorii de a stapani acest

instrument. CNCPPCI va incheia acorduri cu unii conducatori ai grupurilor folclorice,
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reprezentanti ai APL-urilor, directori ai institutiilor de culturd din teritoriu, cu privire la
implementarea/revitalizarea cobzei etc.

Vor continua activitdtile de identificare a informatiilor privind ldutarii care au activat
anterior, grupurile muzicale care activeaza in prezent si prefera cantatul la cobza.

Va continua valorificarea activitatii mesterilor de cobze In comunitati, pentru a descoperi
circulatia instrumentelor, specificul acestora, dar si cine sunt pasionatii interesati de cobza.

Vor fi luate la evidenta cobzele iesite din uz pastrate in familii si in muzee, pentru a
continua inventarierea formelor instrumentului, materialele din care au fost facute in diferite
perioade.

Urmare a colaborarii cu comunitatile vor fi acumulate si sistematizate sub forma de copii
inregistrarile audio si video, fotografiile care prezinta informatii valoroase despre traditia cobzei
in spatiul Republicii Moldova.

In baza acordului de colaborare incheiat intre Romania si Republica Moldova privind
protejarea patrimoniului cultural imaterial, pentru o mai buna cunoastere reciproca a fenomenului,
vor fi continuate seminarele comune privind protejarea artei interpretative la cobza si mestesugul
confectionarii cobzei, se vor realiza intruniri la care sa participe atat virtuosii, cat si tinerii care au

indragit cobza.

5.2. Institutia responsabild de masurile de salvgardare (denumire, adresa completa,
telefon, cod postal, e-mail)

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Adresa: str. Alexie Mateevici 111, Chisinau,
MD 2009. Tel: (022) 24 02 13; info@amtap.md

I.P. Centrul de Excelenta in Educatie Artistica ,,Stefan Neaga”. Adresa: str. Hristo Botev
4, Chisindu, MD-2043. Tel.: (022) 56 00 58; ceneaga@gmail.com

Liceul Republican de Muzica ,,Ciprian Porumbescu”. Adresa: str. Kiev 1, Chisinau, MD-
2068. Tel.: (022) 44 11 60; ciprianporumbescumd@yahoo.com

Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial. Adresa:
str. Mihai Eminescu 50, mun. Chisindu. Tel. (022) 22 15 40, e-mail: info@creatie-populara.md

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald. Adresa: str. Mihail Kogalniceanu 82,
mun. Chisindu, MD-2009. Tel.: (022) 24 40 02, email: office@muzeu.md

Directiile municipale si raionale pentru cultura.

6. DATA, NUME SPECIALIST CARE A COMPLETAT FISA
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Ghilas Victor, dr. hab., cerc. st. principal, Institutul Patrimoniului Cultural (cap. 2.1; 2.2;
2.3;3;4).

Prohin Andrei, dr., secretar stiintific, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala.

Buzila Varvara, dr., sefa Sectiei Etnografie, Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala.

Zagoreanu Silvia, Maestru in Artd, directoarea Centrului National de Conservare si
Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial (informatii despre cobzari si ansambluri

contemporane, fotografii recente, material video din arhiva CNCPPCI).
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