INVENTARUL
national al elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial
(National Inventory of Active Intangible Cultural Heritage Elements)

1. Domeniul:

- cunostinte legate de mestesuguri traditionale
- practici sociale, rituale si evenimente festive

II. Elementul de patrimoniu cultural imaterial: Arta camasii cu
altita — element de identitate culturald in Republica Moldova

Termenul standard: Camasa cu altita

Denumiri locale/ regionale: camasa de sarbatoare, cimesa
incretita la gat, camasa cu altitd, camasa nationala (cele mai frecvent
raspdndite denumiri); camasa fetelor (localitatile de la nord si din Campia
Sorocii), ie (localitatile de pe cursul de mijloc si inferior al Prutului),
camasa cu altite cu fir (sir, hir) metalic (localitdtile din Codrii Centrali si
din partile Camencii, din stanga Nistrului).

Arealul de manifestare

Camasa cu altita este frecvent raspanditd in nordul si centrul
Republicii Moldova si, mai rar, — in localitdtile de sud, dar pretutindeni este
recunoscutd, respectatd si admiratd ca cea mai reprezentativd piesd a
costumului femeiesc. Este principala piesd a costumului popular de
sarbatoare, prin care purtitoarele isi etaleazd simbolic apartenenta la
comunitate, status-ul social, dorinta de a trai si a transmite celorlalti
frumusete. Este o creatie complexd, de cea mai mare probitate artisticd in
manuirea acului, in utilizarea materialelor, realizarea motivelor ornamentale,
structurarea acestora in grupuri ornamentale, incadrarea acestora in decor.
Exista o relatie constituita istoriceste intre cdmasa cu altitd si incadrarea ei
in ansamblul costumului traditional, intre purtarea costumului si respectarea
etichetei. Pe parcursul mai multor secole, femeile si fetele au investit in
cdmasa cu altitd multa creativitate artistica, i-au perfectionat materialele,
tehnicile si principiile artistice de decorare, pastrandu-i totodatda modelul de
bazd, incat a devenit de o expresivitate ineditd si este purtatd ca o haind
identitara de mare impact social. Este agreatd, cusutd si purtatd cu multa



pasiune, in dorinta de a particulariza personalitatea purtdtoarelor in raport cu
alte modele vestimentare oferite de traditie. Este preferatd de roménce ca
cea mai distinctd marca vestimentara identitara, dar si de reprezentantii altor
culturi cand participd la sarbatorile comunitare si doresc s trdiascd pe viu
splendorile ei. Este purtatd de oamenii in etate atunci cand vor sa-si
demonstreze patrimoniul si competentele lor celor tineri, de mesterii
populari — la expozitii, targuri si alte manifestari economico-culturale, de
acei care primesc oaspeti de onoare. Este preferatd de fetele si femeile tinere
participante la activitatea artisticd a diferitor ansambluri etno-folclorice,
grupuri de dansuri folclorice, la nunti, petreceri comunitare (hramul,
centenarele localitatilor), atunci cand merg in delegatii la comunitatile
vecine sau mai indepartate, in cadrul relatiilor de prietenie sau al
parteneriatelor culturale.

Ca extindere in alte arii conexe celor romanesti, piesa se intilneste in
comunitdtile ucrainenilor si hutulilor din Ucraina de Apus, avand alte
denumiri, atat camasa, cat si partile ei constitutive, o cromatica si un design
vizibil diferit. Ca specific artistic, hainele ucrainenilor si hutulilor au
proportia maritd a registrelor ornamentale (altita si incretul sunt mai late),
grafica ornamentald este mai densa, lasd foarte putin spatiu alb intre
elemente si motive, inclusiv mai putin camp alb intre grupurile ornamentale.
Cromatica este axata mai frecvent pe principiul contrastelor.

Raspandirea camasii cu altita pe actualul teritoriu al Republicii Moldova
La nord:
Raionul Briceni: satul (in continuare — s.) Criva, s. Larga, s. Drepcauti, s.
Hlina, s. Tabani, s. Bulboaca, s. Coteala, s. Grimancauti.
Raionul Ocnita: s. Naslavcea, s. Lencauti, s. Clocusna, s. Dangeni, s.
Mihalaseni.
Raionul Edinet: s. Badragii Vechi, s. Branzeni, s. Gordinesti, or. Edinet.
Raionul Réscani: s. Balanestii Noi, s. Hiliuti, s. Parjota, s. Saptebani, s.
Zaicani, s. Varatec. Raionul Glodeni: s. Ciuciulea, s. Petrunea, s. Moara
Domneasca, s. Hajdieni.
Raionul Donduseni: s. Cernoleuca, s. Criscduti, s. Rediul Mare, s. Baraboi,
s. Mihaileni, s. Ochiul Alb.
Raionul Drochia: s. Drochia, s. Pelinia, s. Tarnova, s. Tarigrad.
Raionul Soroca: s. Cosauti, s. Badiceni, s. Rublenita, s. Racovat.

Orasul Balti.
Raionul Soldénesti: s. Cusmirca, s. Vadul Rascov, s. Alcedar, s. Pohoarna,
s. Oliscani, s. Climauti, s. Cobalea.
Raionul Sangerei: s. Dumbravita, s. Prepelita, s. Heciu Vechi, s. Cazanesti.



La centru:

Raionul Rezina: s. Lalova, s. Ignatei.

Raionul Telenesti: s. Chitcanii Vechi, s. Mandresti, Chistelnita.

Raionul Floresti: s. Bahrinesti, s. Trifanesti, s. Napadova, s. Vascauti, s.
Stefanesti.

Raionul Falesti: s. Natalievca, s. Calugar, s. Rautel, s. Horesti, s. Valea
Rusului.

Raionul Ungheni: s. Boghenii Noi, s. Petresti, s. Parlita.

Raionul Nisporeni: . s. Bolduresti, s. Chilisoaia, s. Zberoaia, s. Iurceni, or.
Nisporeni.

Raionul Straseni: s. Lozova, s. Sireti, s. Recea.

Raionul Cilarasi: s. Paulesti, s. Valcinet, s. Niscani, s. Sadova, or.
Calarasi.

Raionul Orhei: s. Chiperceni, s. Morozeni, s. Trebujeni, s. Clisova Noua.
Raionul Ialoveni: s. Costesti, s. Buteni, or. [aloveni.

Raionul Hancesti: s. Carpineni, s. Cioara, s. Ldpusna, s. Pascani.

Raionul Anenii Noi: s. Geamana, s. Mereni, s. Serpeni, s. Varnita.

Raionul Dubasari: s. Molovata Noud, s. Pohrebea, s. Ustia.

La sud:

Raionul Basarabeasca: s. Abaclia, s. Sadaclia.

Raionul Cimislia: s. Gura Galbenei, s. Iurevca.

Raionul Causeni: s. Sélcuta, s. Ursoaia.

Raionul Leova: s. Tigheci, s. Cociulia, or. largara.

Raionul Cantemir: s. Pleseni, s. Gotesti.

Raionul Cahul: s. Vileni, s. Gavanoasa, s. Giurgiulesti, s. Colibasi, s.
Vadul lui Isac, s. Slobozia Mare, s. Caslita-Prut, s. Manta, s. Branza, s.
Cucoara.

Localititi in care se cos si se poarta cimasi cu altita. Secolul al XXI-lea
Nord:

Raionul Glodeni: s. Ciuciulea.

Raionul Drochia: s. Popestii de Sus, s. Sofia, s. Pelinia.

Raionul Donduseni: s. Criscauti, s. Baraboi.

Raionul Edinet: s. Branzeni, s. Gordinesti, s. Rotunda, or. Edinet.
Raionul Soroca: s. Cosauti, s. Vadeni, s. Bulbocii Vechi, Rublenita.
Raionul Floresti: s. Bihrinesti, s. Putinesti, s. Hartop.

Raionul Falesti: s. Catranac, s. Horesti, s. Obreja Veche, or. Falesti.



Centru:

Raionul Telenesti: s. Cazanesti, s. Suhuluceni, s. Coropceni, s. Chitcani.
Raionul Sangerei: or. Sangerei, s. Bilicenii Vechi.

Raionul Ungheni: or. Ungheni, s. Condratesti, s. Parlita.

Raionul Cilarasi: s. Palanca, s. Valcinet, s. Harjauca, s. Temeleuti, or.
Calarasi.

Raionul Straseni: s. Tiganesti, s. Tataresti, s. Lozova, or. Straseni.
Raionul Hancesti: s. Ciuciuleni, s. Mingir, s. Negrea.

Raionul Orhei: s. Clisova Noud, s. Lucaseuca, s. Peresecina, or. Orhei.
Raionul Criuleni: s. Mascauti, s. Balabanesti.

Raionul Dubasari: s. Molovata Noua, s. Holercani.

Raionul Ialoveni: s. Suruceni, s. Razeni, s. Costesti, s. Horesti, s. Bardar.
Raionul Anenii Noi: s. Mereni, s. Harbovat, s. Puhdceni.

Sud :

Raionul Leova: s. Borogani, s. Filipeni.
Raionul Cimislia: s. Gura Galbenei.

Raionul Causeni: s. Farladeni, or. Causeni.
Raionul Stefan Voda: s. Crocmaz, s. Rascaieti.

Raionul Cahul: s. Cotihana, s. Manta, s. Slobozia Mare, s. Vileni, or.
Cahul.

Descrierea elementului - repere etnografice si istoriografice

Camasa cu altita este foarte veche in uzul comunitatilor de la est de
Carpati. Dovada 1n acest sens sunt numele sdu, croiul, principiile de
ornamentare $i practicile sociale in care functioneaza. Ambele cuvinte sunt
de origine latind. Camasa provine de la latinescul camisia si altita — de la
latinescul altitia. Are croi arhaic, simplu si practic: citeva bucéti de panza
dreptunghiulard, dupa ornamentare cu acul si ate colorate, sunt unite intre
ele prin cusatura, incat devine multifunctionald, adaptatd tuturor activitatilor
specifice sarbatorilor. Grupurile ornamentale au denumiri concrete (pe
maneca: altita sus la umar, incret sub ea si mai jos rduri; rduri in fata si in
spate), iar fiecare grup ornamental are motive specifice, irepetabile in alte
locuri. Incadrarea lor in grupul ornamental se face dupa reguli indatinate.
Datorita vechimii, a devenit haina purtatd in cadrul tuturor obiceiurilor.
Aceste functii sociale multiple i-au creat un prestigiu deosebit de inalt,
sporindu-i aspectele estetice, incat a devenit emblematica. A fost transmisa,



in virtutea traditiei, din generatie in generatie, iar la configurarea ei ca haina
distinctd au contribuit fetele si femeile din diferite paturi sociale.

Cercetatorul Valentin Zelenciuc sustine cd unele piese de port sunt
mult mai vechi, dar ansamblul costumului moldovenesc s-a constituit
incepand cu secolul al XIV-lea, odata cu formarea statului 7ara Moldovei
(B.C. 3enenuyk. Monoasckuii Hayuonanvhwiii kocmiom [Costumul national
moldovenesc]. Kunmues: U3narensctBo Tummyn, 1985, c. 14). Deja in anul
1713 suedezul Erasmus Heinrich Schneider von Weismantel scria cu
admiratie despre portul femeilor din Moldova: ,,Pe trup au o camasa subtire
cusutd pe o latime de un deget si mai bine cu fel de fel de matasuri si cu aur
si argint In 4 dungi, in fatd si in spate, de sus pana jos la tivul care ajunge
pana la picioare.”(Schneider Von Weismantel, Erasmus Heinrich. Scurta
descriere a tinuturilor moldovene. In: Caldtori strdini despre Tarile
Romdne. Vol. VIII, ingrijit de Maria Holban, Bucuresti, 1983, p. 356-357).

Portul popular, confectionat in conditii casnice, a fost un fenomen
unitar pana la sfarsitul secolului al XVIlI-lea. Dupa anul 1812, cand partea
de nord-est a Moldovei a fost anexata de catre Imperiul Rus, treptat,
prestigiul acestor haine traditionale scade. Femeile erau incurajate sd poarte
haine de facturd urbana. Hainele traditionale le purtau pe dedesubtul celor
de factura europeana. Doar in ritualurile importante pentru viata oamenilor,
precum nuntile, Tnmormantarile, petrecerile la armata a premilitarilor se
utilizau camasi cu altite, cusute in conditii casnice, inclusiv pentru daruri.
Femeile 1n etate isi pastrau portul vechi, dar pentru cd recomandau ca, atunci
cand vor muri, sd fie inmormantate In camasile in care s-au cdsatorit,
deoarece asa era prescriptia obiceiului, cele mai vechi piese au fost
ingropate odatd cu ele. In contextul slabirii traditiei, sub impactul
modernitdtii, scoaterea acestor piese din circuit a avut repercusiuni asupra
mentinerii in uz a vechilor piese de mare valoare artistica.

Chiar daca le-au cusut si purtat femeile din familii de boieri, tarani,
pastori, preoti, dascali si meseriasi, documente scrise au rdmas doar de la
obisnuiau si scrie foi de zestre. In testamentul lui Dimitrie Jardan, vornic de
poartd, din satul Radeni, tinutul Orhei (20 martie 1820), printre ,,Alte
lucruri ce mai sant ramasa dela raposata sotul mieu Mariia i au sa sa de in
partea fiicilor noastre Safta si Eleana, precum in gios arata 2 ndaframita una
pi panza alta pi hartie, 3 camasi de in cusute cu altite cu fir [...]” (Leon
Boga. Documente basarabene, vol. 1II. Testamente si danii (1672-1858),
Chisinau: Tipografia Eparhiald — ,,Cartea Romaneasca”, 1929, p. 47). In
documentul intocmit la moartea mamei boierului moldovean Neculai
Murgulet, figureaza o fota rosie, doua peschire si o pareche de altite cu



sarma (Bogdan Petriceicu Hasdeu, Arhiva istorica a Romdniei, vol.1, 1864-
1865, Editie ingrijita de 1. Oprisan, Editura SAECULUM 1.0, 2013, p. 71).
Manuscrisul din 1848 despre trei orasele si 69 de sate, din judetul
Balta, de peste Nistru, in care locuiau preponderent moldoveni, se refera la
camasa cu altitd, facutd din panza subtire, avand manecile infrumusetate cu
diferite  ornamente cusute cu fir metalic. (A.CMmepeunHCKHIA.
['eorpaduueckoe u ITHOrpaduyeckoe CBEICHHE O 0XKHOM YacTh banrckoro
Vesna u o xutensx oHoil MonaaBanax. 1848 [Date geografice si
etnografice despre partea de sud a judetului Balta si despre moldoveni,
locuitorii sdi. 1848]. ApxuB Pycckoro reorpaduueckoro oodmecta [Arhiva
Societatii Geografice Ruse]. Cankt-ITerepOypr, XXX, 32, Ne138, ctp.77).
Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, datoritd utilizarii mijloacelor
grafice si fotografiei, sursele devin mai frecvente si mai elocvente.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Fig.1. Pictorul polonez Jozef Chelmonski surprinde, in creion, pe
hartie, o femeie imbracata in cdmasd cu altita (Voyage en Bessarabie,
publicata in ,,Monde illustre” in 1884).

Fotografii ale costumelor locale din satul Barnova, uezdul Soroca, in
care erau si femei purtdtoare de camasi cu altitd, ca haine de sarbatoare, au
fost prezentate la expozitia de etnografie din 1867, organizatd la
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Universitatea din Moscova de catre Societatea amatorilor de stiinte naturale
(I.Komosckuii, Ceno beiproBa, Copokckoro yesma B 1867 romy/ Satul
Barnova, uezdul Soroca in anul 1867/, p. 217. In: 3anucku BeccapaGekoro
00JIaCTHOTO CTaTUCTUYECKOTO KoMuTeTa, T. 2, Kumuues, 1867, ¢. 225-228).
Cele mai vechi poze identificate, cu femei purtind aceastd camasa, dateaza
din anul 1884 (Negativele se afla in patrimoniul Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturala si in patrimoniul Muzeului Etnografic al
popoarelor din Rusia, Sankt-Petersburg).

Fig. 2. Familie de basarabeni din judetul Hotin. 1884. Camasa tinerei
din imagine are altita, incret, rauri.

Completeaza geografia acestei piese si albumul fotografului
J.X.Raoult (Raoult de Paris), editat in 1898 la Odesa (Heckonpko HapoaHBIX
tunoB Poccun/Cateva tipuri ale popoarelor Rusiei/, wacts 11, 1898).



Fig.3. Femeie din - Fig.4. Femei la cules de struguri in vie.
imprejurimile Chisindului. Basarabia. (OKuonucnas Poccus /Almanahul
Rusia pitoreasca, Mocksa, V, 1898)

Fig. 5. Port nuptial din nordul Basarabiei. Gradina Muzeului
Zemstvei Basarabene. 1906.



Fig. 6. Tinere de la sudul Basarabiei, de pe tirmul Marii Negre.
Fotografie J.X.Raoult, 1898.

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea si prima decadad a secolului XX,
portul popular femeiesc de sarbatoare, inclusiv camasa cu altitd mai
continua s fie purtatd in localitatile din nordul si sudul Basarabiei, unde se
pastra modul patriarhal de viatd, iar influentele urbane erau mai
neinsemnate.

Deja la inceputul secolului al XIX-lea sporeste interesul societdtii
pentru punerea 1n valoare a portului traditional, inclusiv a camasii cu altita,
pentru a sustine pulsatiile vietii traditionale din comunititile rurale. In 1903-
1906, au fost organizate cateva expozitii locale, in cadrul cdrora erau expuse
si costume populare, camasi cu altitd in Edinet (1903, 1906), Cernoleuca si
Cotiujeni (1906). De la expozitia din Edinet (1906), Muzeul Zemstvei
Basrabene din Chisindu, cu participarea directd a carturarilor locali, a
achizitionat Intre alte piese de port si 5 camasi vechi cu altite (Otuer My3es
beccapabckoro 3emctBa 3a 1906 r1./Raportul Muzeului Zemstvei
Basarabene pentru anul 1906/, Kumunes, 1906, p. 15-22).



Fig. 7. Femei din satul Colicauti, judetul Hotin, Basarabia, in port
traditional. Si fetita din bratele mamei are cdmasa ornamentata. 1906.

Fig. 8. Femei in costum popular la construirea drumului de fier
Hotin -Malinti in timpul Primului Razboi Mondial, 1916.

Perioada dintre cele doua razboaie mondiale, cit Basarabia s-a aflat
in componenta Romaniei Mari, a fost una beneficd reafirmarii rolurilor
rituale si functiilor sociale ale costumului traditional, numit si costum
national, inclusiv a camdsii cu altitd ca principala piesd a costumului
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femeiesc de sarbatoare. Societatea a inceput a se solidariza 1n jurul acestor
haine simbolice, a le recupera din modelele batranesti si a le etala ca marca
etnica. Fetele din mediul rural continuau sa coase cdmasile cu altitd in
virtutea traditiei, cdci erau deprinse sd execute toate lucrarile practicate de
femei 1n gospodarie, prin intermediul sezatorilor, clacilor ca forme de
munca indatinate. Elevele din scoli, inclusiv cele din mediul urban, invatau
in cadrul procesului educational a practica diferite activititi din domeniul
artei populare, inclusiv cusutul camadsilor cu altitd. Ca modele aveau fie
exemple de camasi din zestrea mamelor si a bunicilor lor, fie albume editate
cu diferite modele. Dar in programa scolard nu erau suficiente ore pentru ca
fetele sd insuseascd marea bogitie de tehnici artistice folosite traditional la
coaserea acestor camdsi. Profesoarele au tinut sd le invete a coase in
cruciulita, la fir, sindtae, lantujel, sd execute cheite pentru unirea partilor
camasilor. In aceastd perioada, se rispandeste mai mult cimasa cusutd pe
bumbac subtire, fard poale, numitd si ie In mai multe localitati, in mediul
urban — cu méneca scurta.

Al Doilea Rézboi Mondial a produs o rupturd culturala in aceasta
continuitate. Prin anii 50-60, pentru ca populatia era sdraca, a continuat sa
poarte vechile camasi, dar noua ideologie nu incuraja continuarea vechilor
practici vestimentare. Au fost tentative de a introduce costumul ucrainean in
uzul formatiilor artistice care activau la cdminele culturale.

Fig. 9. Familie din satul Lozova, 1940.
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Fig.9. Eleve. Chisinau, 1934 (Fotografie din colectia domnului
avocat Iurie Cojocaru).
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O alta etapd In dezvoltarea domeniului a fost realizata de
Combinatul Ministerului Culturii (1971-1991) care a executat la masini de
brodat camasi cu altitd si costumele 1n care acestea erau integrate,
beneficiarii acestora fiind formatiile artistice de amatori si profesioniste.
Urmare acestei practici s-au dimensionat proportiile motivelor si grupurilor
ornamentale, a fost promovata cu precadere tehnica cusutului la fir, celelalte
tehnici, de mare expresivitate artistica, fiind treptat marginalizate. Mai
executa camdsile cu altitd dupad modelele traditionale (croi, motive,
proportii, cromatici etc.) Intreprinderea experimentali de producere
,Mester-Faur” din Chisinau, unitate din cadrul Asociatiei Mestesugurilor
Artistice Populare ,,Artizana”, pentru care lucrau manual la domiciliu mai
multe femei din sate (raioanele Calarasi, Straseni, Orhei, Soroca). Lucrdrile
acestor mesteri erau cautate de catre interpretii de folclor, chelnerite,
studenti, iubitori ai creatiei populare. Dar capacitdtile de producere ale
Combinatului Ministerului Culturii erau mult mai mari decat ale mesterilor
traditionalisti si, catre anul 1980, s-a observat clar cd, intre camasile produse
pe cale industriald si cele realizate manual, sunt deosebiri vizibile si
grupurile artistice au Inceput sa caute vechile costume, bogatele din punct de
vedere traditional camasi cu altite.

Dupa capatarea independentei Republicii Moldova in anul 1991,
prin implicarea femeilor in etate, care cunosteau bine principiile tehnice si
artistice de realizare a cdmasilor cu altita, a inceput un proces de recuperare
a bogdtiei si diversitatii ei. Au aparut multe formatii folclorice prin sate,
afiliate scolilor, centrelor de cultura care promovau folclorul autentic, modul
de a canta si costumul traditional specific unei localitdti, zone, regiuni.
Societatea a avut posibilitatea sa vada, in cadrul evenimentelor culturale,
costume traditionale de mare valoare artisticd, executate Tn materiale noi.
Aceastd recunoastere a utilitatii camasii cu altitd in viata sociald a stimulat
mai multi mesteri sd Inceapd a tese panza buna pentru coaserea manuald a
camasilor, sa Tnvete a coase artistic, sd exercite vechi tehnici complicate, dar
de mare impact estetic. Concomitent cu costumele noi erau purtate la
evenimente si camasile vechi, rdmase ca mostenire in familii. Demonstrarea
lor in public a alimentat creatia mesterilor populari care au Inceput sd le
reproduca, sa se orienteze tot mai mult spre costumul original, autentic.

In ultimul deceniu, rezultatele acestor fortificiri culturale ale cimasii
cu altitd s-au putut observa pe mai multe planuri. In promovarea artei ei sunt
antrenate ateliere, comunitati, familii, mesteri individuali, ceea ce constituie
un numdr important de promotori constienti de valentele acestei haine
emblematice. Se tese panza de buna calitate pentru cusutul manual, se coase
cu multad rigoare, respectand structurile si proportiile specifice, vechile
modele ornamentale, diversitatea lor locald. Sunt reincluse in circuitul
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cultural tehnici, motive, principii artistice care respectad caracterul acestei
piese simbolice. A sporit numarul doritorilor de a purta aceastd haina
emblematicd. Ea a cdpatat noi functii sociale si societatea incurajeaza
activitatea mesterilor In domeniu.

Despre cimasa cu altita

Camasa se numeste ,,cu altita” de la decorul foarte bogat al manecii,
care are trei registre: altita, incretul (sau cretisorii) si raurile. Altita este cea
mai expresivd din punct de vedere artistic. Este situatd sus, la umar, are
formd dreptunghiulard si este putin mai mare decat palma unei maini cu
degetele desfacute. Ea consta din cateva randuri orizontale de motive
ornamentale mici geometrice mai frecvent, dar si fitomorfe foarte stilizate
(de la 2 pana la 9), marginite pe verticala si orizontala de o retea de drepte
care o ordoneazi si o pune in valoare. In vechile exemplare, dreptunghiul ei
este marginit numai din 3 parti de acest cadru care are ldsatd deschisa partea
de sus. Sunt cateva tehnici consacrate de executare a acestui cadru,
intotdeauna diferite de cele ale benzilor orizontale (sindtau, Inaintea sau in
urma acului). In documentele din sec. XVII-XVIII se precizeazi ci altitele
erau cusute cu fir metalic, deci erau bogat ornamentate si decupabile. Erau
desprinse ca niste epoleti de restul cdmasii, Tnainte de spalarea acesteia,
dupa care erau prinse la loc. Ulterior, femeile au inceput a coase cdmasi cu
altite croite separat, dar prinse pentru totdeauna de restul manecii. lar de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, odata cu utilizarea mai frecventa a panzei de
bumbac si sporirea capacitdtilor razboiului orizontal de tesut, panza a
devenit mai latd si maneca era cusuta dintr-o singurd bucata.

Sub altita este situat incretul (cretisorii) — al doilea registru important
al decorului manecii. El este de trei ori mai ingust decat altita, fiind executat
in tehnici de cusut care imita tesutul, specifice doar acestui grup ornamental
(la fir, batut pe doua fete, ateste, punct batranesc etc.) si are, de regula,
culori de la galben deschis pand la portocaliu. Motivele dominante ale
acestui grup ornamental sunt cele romboidale, triunghiulare si unghiulate. In
secolele precedente, pand la inceputul secolului XX, era practicat incretul
functional, ceea ce Inseamna ca, prin tehnicile de realizare, Incretul era
ajustat ca latime la altita, apoi cusut de altitd. Acest tip de incret functional
era propriu camasilor cu altite decupabile. Deja la inceputul sec. XX, cel
mai frecvent era raspandit incretul decorativ, care Insotea atat cdmasa cu
altita croitd separat, cat si maneca facutda dintr-o singurd bucatd de panza.
Tehnicile utilizate i1 stabileau latimea, fara sa fie necesard ajustarea
ulterioara.
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Sub 1incret sunt localizate ,raurile” camdsii dispuse sub forma de
grupuri ornamentale liniare oblice fatd de axa verticala a manecii (pentru
femei tinere si fete) si perpendiculare (pentru femeile in varsta preferential).
Motivele ornamentale dominante pentru aceastd parte a manecii sunt
geometrice si vegetale stilizate.

Alte tipuri de camasi, vechi si ele, purtate de romance, nu intrunesc
aceastd bogatie culturald informationala. Fiecare dintre aceste trei registre
ornamentale are nume, ornamente mai frecvent utilizate, teme ornamentale
semantice, tehnici bine definite de practica culturald, incat respectarea
tuturor acestor aspecte contureaza ineditul camasii cu altita, facand-o sa fie
cea mai importantd in strategiile identitare atit in secolele trecute, cat si in
prezent.

Prin denumirile partilor componente si decorul acestora, asa cum au
fost mostenite din secolele precedente, camasa cu altitd este circumscrisa
modelului mito-poetic al lumii. Altita de la umeri are motive cu semnificatie
preponderent astrald. Motivele ornamentale si locul amplasérii sale in
structura maénecii sunt argumente in acest sens. In spatiul Republicii
Moldova, ca fiind marginal al ariei romanesti, acest cuvant mai desemneaza
doui realititi relevante pentru semantica altitei. In practica funerara este
frecvent raspandit un obiect cu numele altita, sub forma de panza noua alba,
de canepad, in sau bumbac, care se atarna la streasina casei, semn cd a murit
un om, in intelesul nostru — un fel de steag al mortului. Altita este tinuta
afard timp de 3 sau 40 de zile. Batranii spun ca pe ea se odihneste sufletul
decedatului si o foloseste ca aripi pentru a urca la cer (Buzild Varvara.
Camasa femeiascd cu altiti — brand romaénesc. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practicd, nr. 2 (22), Chisinau, 2014, p. 124-132).
Altita funerara face legiturd intre pamant si cer. In Valea Nistrului de Jos,
langa satul Talmaza este un platou inalt numit Altita, adica loc 1inalt,
deasupra altor forme de relief. Incretul de sub altita, prin continutul siu de
forme geometrice, trimite la simbolismul rodniciei pamantului. Raurile de
pe maneci, la fel ca si cele de pe piept si spate, sugereaza legatura cu apele.
Astfel, cosand aceasta cdmasa in tiparele ei vechi, femeile participa la un act
cosmogonic al oranduirii celor existente intr-un singur tablou al lumii
(imago mundi). Purtand camasa, femeile poarta pe ele simbolurile esentiale
ale universului, concentrate in modelul mito-poetic al lumii, ca un liant
definitoriu intre om, Cosmos, natura. Si pentru cd este purtatd la marile
sarbatori, camagile adreseazd aceste mesaje importante si grupurilor,
colectivelor cu care relationeaza.

Pentru acest detaliu important al manecii camasii, Alexandru
Cioranescu, in Dictionarul etimologic al limbii romdne (Editura Academiei
Romane, 2001), da originea de la latinescul altitia, formata din latinescul
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altus-a-um, adj. = ,inalt”, inregistrand forma altissima la superlativ din
latina clasica, cu sensul de ,,cel mai inalt” In romana. Are origine latina si
cuvantul camasa (din latinescul camisia), ia — din latinescul /inea (Zamfira
Mihail, Terminologia portului popular romdnesc in perspectiva
etnolingvistica comparata sud-est europeand, Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1978). Aceste caracteristici lingvistice, Tmpreund cu cele
imagistice, artistice, tehnice, cu functiile rituale subliniaza, pe de o parte,
vechimea cdmasii cu altitd si, pe de alta, importanta ei in societatea
traditionala si contemporana.

Prezentarea elementului in Republica Moldova
Materii prime

Panad la mijlocul secolului XX, panza pentru camasi era tesutd In
conditii casnice, la razboi orizontal, in doua ite, din fire de canepa sau in,
prelucrate In gospodarie, sau din fire de bumbac procurate din comert. Dupa
Al Doilea Razboi Mondial, societatea moldoveneasca a trecut prin dificultati
economice si social-politice care au marginalizat functiile sociale ale acestei
haine. Pana prin anii 60-70, femeile au purtat cdmasile de pana la razboi,
altele au continuat sd coase cdmasi mai simple pentru elevele participante la
practicile culturale. Au tesut panza si mesteritele din localitdtile rurale
incadrate in Intreprinderea Experimentald de Productie Mester Faur din
cadrul Asociatiei Mestesugurilor Populare Artistice ,,Artizana”, iar
producétorii din cadrul Combinatului Ministerului Culturii, care produceau
costume pentru formatiile artistice, utilizau panza industriald si brodau cu
ajutorul masinilor. In anii 1989-1994, femeile din satele Bardar si Visieni,
raionul laloveni, au tesut pAnza de bumbac in mod manual, pentru a oferi o
panza mult mai adecvatd pentru cusutul manual. Periodic, in functie de
necesitate, au mai tesut panza in conditii casnice mesteritele din Lozova si
Vorniceni, raionul Striseni, Vilcinet si Sadova, raionul Calrasi. In ultimii
ani, in contextul sporirii interesului societdtii pentru autenticitate si
originalitate, tese panza de buna calitate Veaceslav Filimon din Chisinau si
Atelierul Bojescu din comuna Mereni, raionul Anenii Noi, condus de Lidia
Bojescu. In prezent, au sporit mult exigentele celor care cos manual cimasi
cu altita fata de calitatile panzei si ale atelor de cusut. Pentru ca se practica
vechile tehnici de cusut, bazate pe numadrarea firelor panzei si pe simetria
modulelor, elementelor, motivelor, este cautatd panza care are grosimea
firelor urzelii egald cu cea a firelor batelii (o densitate de 16x16 fire, sau
16x18 fire). Sunt reactualizate toate tipurile de panza, din canepa, in,
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bumbac, uneori se folosesc panze din fire mixte, de canepa si bumbac, in si
bumbac.

La decorarea camasilor au fost folosite fire de bumbac si 1ana vopsite
in pigmenti naturali, arnic, moulineu, matase, bumbac de diferite grosimi.
Femeile mai bogate foloseau la infrumusetarea hainelor fire de aur si argint,
iar mai tarziu — fire metalice de culoare aurie sau argintie. La nord si in
satele de la Nistru, de la sfarsitul secolului al XIX-lea, s-au folosit paietele
(fluturasii) si margelusele colorate.

In ultimele decenii, desi oferta comerciala de fire pentru cusut este
destul de bogatd, mesterii cautd si folosesc acele materiale care sunt
specifice artei acului, respectand si traditiile locale ale utilizarii lor.

Fig. 10. Veaceslav Filimon tese panza pentru coaserea camadsilor.
Mai tese braie si catrinte, coase camasi.

Instrumentarul de lucru

Ca instrumente de lucru au fost si mai sunt folosite acele de diferite
marimi si grosimi, foarfecele (in trecut, facuti de mesteri locali), ghergheful
sau cercul pe care se intinde si se fixeaza panza, pentru a executa cusaturile
mai eficient. Mai recent, doamnele utilizeaza, in timpul lucrului, fie ochelari
sau lupe speciale, fixate pe frunte.
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Croiul

Toate camasile traditionale sunt facute din panze albe, ceea ce
asigurd corpului o anumita igiend. Camasa cu altitd este croitd dupa practici
vechi, folosind econom atat ldtimea, cat si lungimea panzei. Partile hainei
sunt adaptate la dimensiunile panzei cu multa exactitate, Incat nu rdman
bucati de panza nefolositad. Cand panza era mai ingusta, se foloseau doi lati
pentru piept si al treilea pentru spate, alti doi lati pentru maneci, avand prins
in partea de sus dreptunghiul altitei. In situatiile cind femeile erau mai
corpolente, addugau clini la subsuoara, pentru ajustarea hainei. Traditia
croirii altitei dintr-o bucatd separatd de panza s-a pastrat mai indelung in
satele din nordul Republici Moldova si in cele din jurul orasului Camenca,
de peste Nistru. In satele de la centru si cele de la sud, méaneca este croiti
dintr-o singura panza. in acest caz, se folosesc doud latimi de panza pentru
fatd si spate, iar alte doua — pentru maneca. Cele mai vechi camasi cu altita
ajunse pana in zilele noastre au poale prinse de stan. La coaserea poalelor se
folosea o panza de o calitate mai putin importantd, spre exemplu daca partea
de sus era facutd din panza de canepa subtire, tesuta din fuior, poalele erau
cusute din panza mai grosierd, tesuta din busi. Alteori, partea de sus era
cusutd din panza de bumbac sau in, iar poalele — din trei lati de panza de
canepa mai grosierd. O astfel de panzad masa bine picioarele in timpul
mersului.

Sub brat, la intalnirea panzei manecilor cu cea a stanului, se prinde o
bucatd de panza de forma unui romb, care inlesneste integrarea acestor
unitati in Intregul hainei, conferindu-i purtdtoarei suficienta posibilitate de a
gesticula sau executa anumite actiuni.

Modul de structurare a decorului, motive decorative si maniera
lor de tratare plastica

Motivele ornamentale nu sunt libere, ci mereu apar incadrate in
grupuri (benzi) de format liniar. Aceste grupuri sunt amplasate in locurile de
cea mai buna vizibilitate, pentru a sublinia frumusetea corpului femeiesc.
Logica dispunerii benzilor in compozitie pe campul alb al camasii (pe
verticald, pe orizontald sau oblic) este stricta si subordonata unor relatii care
subliniaza efectul artistic al partilor in intregul piesei. Astfel, bentita de la
git si cea de la partea de jos a manecii, la fel ca si randurile altitei, inclusiv
ale cadrului ei, sunt de proportii mici si orientate pe orizontald. Si incretul se
inscrie in aceastd formula artistica, numai ca el are motivele mai mari, de
nuantele culorii galbene pana la oranj, pentru a desparti vizual altita de rauri,
care sunt fie oblice, fie perpendiculare pe maneci, iar pe piept si pe spate
sunt intotdeauna perpendiculare fatd de bentite. Existd o relatie armonioasa
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intre aceste grupuri ornamentale. Spre exemplu, altita este de 3 ori mai
inalta decat incretul, iar incretul, impreund cu altita, formeaza a treia parte
din lungimea manecii.

In partile nordului, pentru finalizarea marginilor camasii la gat si la
maneci era folosit mai frecvent brezaraul (festonarea marginii gurii cdmasii
cu atd coloratd si strangerea ei cu ajutorul unui fir finalizat la capete cu
ciucuri). Acelasi principiu este utilizat si la finalizarea partii de jos a
manecii. Cdmasile au patru rauri in fata (doud mai latute si alte doud mai
inguste), iar la spate — douda mai inguste, forma lor dominata tinzand catre
cerc (rozetd), patrat (prescurd), sau inlintuiri de elemente geometrice. In
localitatile de la centru si cele de la sud, peste micile cute formate la
insdilarea partilor de sus ale camasii sau la partea de jos a manecilor se fixa
o fasie ingustd de panza, numitad margine sau bentitd, brodata si ea. In mai
multe localitati, raurile sunt de proportii mijlocii si se repeta cate 4 ori cate
6, atat in fata, cat si in spate. Taietura de la gura camasii este amplasata
simetric pe axa verticala. Cand sunt cusute 5 randuri, aceasta este situatd
aproape umadr, in partea dreaptd. Pentru satele din jurul Camencii (de
dincolo de Nistru) este specific volanasul care se increteste sub aceeasi
bentitd Ingusta brodata, precum si lipsa raurilor pe pieptul si spatele camasii.

Camasa cu altitd din Republica Moldova utilizeaza aceleasi principii
in croi, asamblare si decor specifice fondului comun romanesc. Dar, in
virtutea unor conditii social-economice specifice, inregistreaza si anumite
particularitati locale. Decorul ei este aerat, grupurile ornamentale mai
distincte, grafica elementelor si motivelor este mai vizibild si pastreaza un
raport distinct intre grupurile ornamentale si spatiile albe generoase. Fasiile
ornamentale sunt mai inguste, mai dinamice. Chiar daca folosesc acelasi
fond ornamental propriu tuturor romanilor, creatorii dau preferinta
motivelor vegetale la egal cu cele geometrice.

Tehnicile de broderie

Toate tehnicile folosite la infrumusetarea camasilor sunt realizate ,,pe
fire numarate”, adica pe doud, trei sau, mai rar, pe patru fire de panza, ceea
ce conferd echilibru si eleganta elementului cusut, inclusiv motivului
ornamental, iar compozitiilor — simetrie si ritmicitate. Cu cat modulul este
realizat pe mai putine fire, cu atdt mai mult sporeste eleganta motivului
ornamental. In perioada socialismului, pasul de cusut era exagerat de mare
incat proportia motivelor si, respectiv, a benzilor ornamentale era de 15-20
de ori mai mare ca in cele traditionale. Mesterii populari care trdiesc din
producerea si comercializarea camasilor si a altor piese ale costumului
traditional au tendinta de a face pasul cusaturii cat mai mare. Dimpotriva,
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doamnele, fetele care cos camasi pentru sine sau pentru rudele lor, cos pe
doua-trei fire. Arta acului, orientatd sd execute cat mai multe principii
tehnice, artistice, din plinatatea traditiei, solicitd o mare concentrare de la
mesteri si mult timp. Spre exemplu, in ultimii cinci ani, femeile care s-au
implicat 1n cusutul camasilor, de dragul acestei arte, au lucrat la o piesa cate
5 sau 9 luni, pentru cd au continuat sd activeze in cdmpul muncii si au cusut
in timpul liber. Dincolo de inerentele dificultdti, in ultimul deceniu se
observd o tendintd de a recupera vechile tehnici de cusut, iesite din uz
tocmai pentru cd erau destul de dificile ca executare si necesitau mai multa
insistenta in invdtarea aplicdrii lor. Dar pentru ca tot ele au un potential
artistic evident, fetele si femeile le-au deprins incetul cu incetul si acum
utilizeazad o mare diversitate de tehnici.

La coaserea unor cdmasi vechi, pdstrate acum in fondul tezaur al
muzeelor, au fost utilizate cate 5-8 tehnici de cusut. Brezaraul si taietura
gurii camasii sunt lucrate cu diferite tipuri de festoane (linie dreapta,
zigzagata, modelate si prin diferite culori), liniile care incadreaza (cum este
cadrul altitei) sunt cusute 1n sindtdu. Acest cadru, numit si scranciobel in
satele de la nord, este cusut in tehnici diferite de motivele altitei, tocmai
pentru a le facilita perceperea. incretul functional a fost cusut in urma acului
sau ateste, dupd diferite scheme, mai simple sau mai complexe (cu firele
trase la sfarsit). Cel decorativ este cusut la fir, in urma acului, batut pe doua
fete, in ambele cazuri, pastrand apropierea de structurile tesute. La coaserea
raurilor sunt utilizate doud sau mai multe tehnici: ateste, la fir, lant simplu
sau lat, punct batranesc sau rumanescuri, cruciulite sau butuci, jumatati de
cruci, cusdtura infoiata, gaurele/sabacul etc. Firele metalice, paietele si
margelusele sunt prinse cel mai des printre cusdturile altitei pentru a-i spori
expresivitatea artistica.

Dupa coaserea tuturor partilor camasii, acestea sunt unite in Intreg cu
ajutorul cheitelor: gaurele simple si duble, cu puricei, piciorus dublu,
pdianjenul etc., executate cu acul sau croseta din ate colorate, pentru a-i
conferi piesei noi accente decorative.

Cromatica

Camasile vechi din patrimoniul muzeelor, facute din panza de
canepa sau in, au fost cusute cu fire de 1ana vopsite in conditii casnice si au
o paletd cromaticd pastelatd, in care predomina nuantele culorilor verde,
brun sau rosu. La inceputul secolului XX, s-a cusut cu ate de culoare rosie si
neagri, acestea fiind mai accesibile ca cost prin tirguri si orase. In perioada
dintre cele doud razboaie mondiale, la coaserea acestor camasi s-au utilizat
preferential culorile tricolorului. Ulterior, odatd cu sporirea accesibilitatii

20



populatiei la firele de mulineu, matase si lanita, s-a imbogatit si paleta
cromaticd a hainelor. Au valorificat mai eficient bogdtia cromatica creatorii
din nordul si centrul Republicii Moldova. In prezent, adolescentele,
domnisoarele si doamnele preocupate de aceastd artd, chiar daca au
posibilitati sd procure diverse fire de origine industriald, preferd sa
foloseasca gama specifica fiecarui grup ornamental, uneori vopsind firele de
culoare necesara in conditii casnice.

Fetele si femeile tinere au preferat si prefera o gama cromatica mai
bogatd si mai veseld. Cele in etate 1si cos camdsi in doud culori, una pentru
incret si alta pentru restul decorului, de reguld mai intunecata.

Repertoriul ornamental al motivelor

Motivele ornamentale de pe camasi sunt usor adaptate la tehnicile
specifice cusutului, proportiilor camasii, rosturilor ei practice, rituale si
simbolice. In exemplarele mai vechi, motivele geometrice sunt dominante,
insd unele care se repetd frecvent sunt: S pe verticald, pe orizontala, separat
prin dreptunghi sau inlantuit in valul apei; & executat cu axa oblica,
asemanator simbolului timpului nesfarsit si pasari de diferite configuratii,
ambele apar deseori in altita; pomi ai vietii (mici de tot in cadrul altitei) sau
dezvoltati, cat tine spatiul rezervat raurilor de pe maneci (traditia satelor de la
nordul Moldovei); bradul sau spicul, cu acelasi rol in cdmasile de prin partile
Camencii (motive cusute la fir, cu insertii de fire metalice); rauri de flori si
frunze de cea mai creativa stilizare si configuratie. Memoria colectivd a
pastrat numele si semnificatiile unora dintre ele. Si in cazul acestor motive
ornamentale, toate sunt interpretate ca benefice, de protectie (cele cruciforme,
dintii de lup), de bun augur (prescurile, sinataele, valurile apei), de belsug si
fertilitate (coarnele berbecului, motivele romboidale), astrale (stelele, S-urile,
pasarile, 8-terii, sorii, rozetele, rotile de foc).

Rosturi socio-culturale asociate camasii cu altita

Fetele, de mici, invitau de la mamele si bunicile lor si coase. Isi
faceau camasi pentru ele si pentru celelalte surori si frati. Cétre fiece
sarbatoare mare, precum erau Craciunul, Anul Nou, Pastele, Rusaliile,
membrii familiei trebuiau sd poarte cimasa noud, ca sa fie sandtosi si sd aiba
noroc. Cand Tmplineau varsta de iesit la hord, aveau deja camasile lor,
cusute cu multd iscusintd, ca sd poatd fi observate iIntre celelalte fete.
Ulterior, foloseau prilejul de a merge la hora, la biserica sau la hram, pentru
etalarea tinutelor facute de ele. In secolele XVII-XIX, miresele purtau la
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nunti costum traditional cu cea mai frumoasd cdmasa cu altitd. Aceastd
camasd o pastrau toatd viata si cereau sa fie inmormantate in hainele nuntii
(Dupa ce au spalat femeia moarta, au imbrdcat-o in camasa cu cusdaturi pe
mdneci, satul Peresecina, 1947). Drept cadou de nuntd pentru parintii
mirelui si pentru mire, mireasa, impreuna cu prietenele sale, coseau camasi
inainte de nuntd, la sezatori si la claci. Astfel, si mama-soacrda primea o
camasa cu altitd excelent lucratd, incat sa se Impace cat mai bine cu
viitoarea nord. La marile sarbatori legate de viata omului (nasterea,
casatoria, inmormantarea), femeile continuau sa poarte cdmasi cu altita
specifice varstei lor si status-ului social.

Fetele erau promotoarele principale ale imbogatirii si dezvoltarii
repertoriului motivistic al cdmasilor, pentru ca intre ele exista o concurenta a
iscusintei, nedeclarata din timp, dar etalata la marile sarbatori: cine coase
mai frumos, cine descopera mai multe principii artistice In modelarea
acelorasi motive. Femeile batrane vegheau asupra corectitudinii coaserii si
purtdrii camasilor. Horele, hramurile, mersul la biserica erau tot atitea
motive pentru verificarea modului in care traditia era respectata. Astfel,
toate femeile participau, in mod direct sau indirect, la mentinerea viabilitatii
camasii si la imbogatirea ei.

Céamasa cu altitd este o operd desdvarsita, la a carei perpetuare si
perfectionare au contribuit foarte multe generatii de femei. Acestea au
folosit panze accesibile de canepd, in si bumbac, un croi genial de simplu,
arhaic (de taiere liniara si coasere in Intreg a panzelor), benzi ornamentale
ingenios modelate, astfel incat sd sublinieze frumusetea corpului, s puna in
valoare aspectele memorabile si sd le atenueze pe cele mai putin
spectaculoase. Camasile au fost cusute pentru a releva personalitatea fiecarei
femei, harnicia ei, capacitatea de a simti si a crea lucruri frumoase, adresate
si celorlalti, spre o comunicare continua prin mijloace artistice, afective.
Motivele decorative sunt cusute cu mult drag si pun in prim-plan frumusetea
interioard a celor care le-au cusut.

In prezent, cimasa este purtati la spectacole, marile sirbatori
nationale, sarbatori calendaristice si la cele de familie. O atentie deosebitd se
acorda confectiondrii manuale a cdmasii, urmand tiparele ei cele mai
reprezentative.

Camasa cu altitd are valoare nationald, fiind consideratd un reper
identitar foarte important al romanilor. Pe ea este tesut si cusut idealul de
frumusete al femeilor care au recreat-o si purtat-o mereu, bucurandu-se,
bucurind si lumea cu aceste superbe haine. Mai bine de un secol, cdmasa cu
altitd a cdpatat si valoare mondiald prin contributia doamnelor din suita
regald (care au purtat-o cu mult respect), marilor pictori (care au invesnicit-o
in panze memorabile), cineastilor de la diferite studiouri (care au prezentat-o
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in filme), si marilor case de moda din Europa si SUA (care au creat colectii
remarcabile, inspirdndu-se din aceasta cdmasa).

Practicanti

In prezent, in perpetuarea artei cimisii cu altiti sunt implicate
grupuri de purtdtori din toate localitdtile Republicii Moldova. Camasa este
purtatd in cadrul tuturor practicilor sociale in care societatea doreste sa
valorifice fondul mostenirii culturale, inclusiv prin marcile identitare.
Aceste piese vestimentare sunt realizate atat in conditii casnice, ca acum
multe secole Tn urma, in comunititi mai mici sau mai mari, intrunite cu acest
scop, cat si In ateliere sau centre mestesugaresti, avand ca activitati
principale teserea panzei si executarea unui numar mai mare de camasi.

Creatorii care activeazd de mai multe decenii in domeniu, au obtinut
titlul de ,,Mester Popular”, ceea ce reprezinta o recunoastere a abilitatilor lor
de catre Uniunea Mesterilor Populari din Republica Moldova (asociatie
benevola de profil), sau/si Titlul Onorific de Mester-Faur — ca o apreciere a
deosebitelor contributii in domeniu de catre conducerea Republicii
Moldova.

In toate localititile, fetele si femeile cos diferite obiecte, formandu-si
si antrenandu-si abilitatile, pentru ca ulterior, cand dobandesc mai multa
maiestrie, sd-si coase camasa cu altitd sau alte piese de port popular.
Adeseori, ele 1si fac o camasd sau doua, dupad care le poartd si, avand
asigurata haina identitatii de grup, se concentreaza la alte activitati. Aceste
purtatoare de patrimoniu nu au intrat in lista de mai jos, pentru ca sunt foarte
multe si este imposibil sd le amintim.

Dar se regdsesc in aceastd listd acele doamne care au cusut mai
multe camasi si continud sa activeze in acest sens, facand din aceastd
activitate o pasiune, o vocatie si o sursa de venit, pentru a completa bugetul
familiei. Ele sunt creatoare bine motivate, cautd camasi interesante sau
modele consacrate de traditie pentru inspiratie, cerceteaza tehnici, probeaza
panze, ate de cusut, experimenteaza mereu, reactualizeaza motive originale
de pe piese vechi de port, discuta cu batranii purtatori de patrimoniu pentru
a afla cat mai multe informatii despre specificul camasii, isi formeaza, la
randul lor, mici colectii de obiecte de artd pentru a avea o atmosfera
motivantd n timpul procesului de creatie. Lucrarile acestor mesterite sunt
cautate de personalitdtile care cunosc si apreciaza originalitatea costumului,
calitatile lui tehnice, artistice si vor sa-si asume potentialul lui de expresie,
ca sd-l trdiascd inclusiv ca mijloc de comunicare cu mediile in care il poarta.
Intre acestia sunt artisti plastici, interpreti de folclor, scriitori, manageri ai
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culturii, cadre didactice, studenti, tineri care presteaza servicii in domeniul
turismului rural etc.

In anumite cazuri, acesti mesteri sunt uniti in grupuri de interese
dupd principiul inrudirii (familie) sau teritorial si au ca referintd traditia
locala, relatia cu comunitatea din care fac parte. Sunt si comunitati mai
numeroase, numite sezdtori, ca pe vremuri, mereu deschise pentru noi
membri (Sezdtoare Basarabia, Maiestria Basarabiei, MaiestrlA, Sezatoare
Mereni, Artd Rustica etc.) care se intrunesc in spatii publice, precum
biblioteci, centre culturale, scoli, muzee, si care utilizeaza atat facilitatile
oferite de aceste institutii, cat si mijloacele moderne de comunicare, incat
reusesc sa se informeze operativ, s comunice, sd aiba acces la colectiile
valoroase de port popular si la fondurile de carte, sa beneficieze de master-
class-uri sau schimburi de experienta oferite de mesteri foarte competenti,
de la care invatid mult mai eficient. In aceste spatii se organizeaza expozitii
ale camasilor cu altita, finalizate de membrii comunitatii, sunt discutate
realizarile, sunt Incurajati si asistati incepatorii si bineveniti toti doritorii de
a comunica sau a coase. Moderatorii sedintelor, mesterii Tndrumatori sunt
voluntari, fac aceasta activitate din dragoste pentru aceastd artd si pentru a-i
da noi sanse in prezent si In viitor prin ceea ce stiu si pot face. Aceste
comunitati activeazd si dincolo de spatiul cultural romanesc, intrunind
reprezentanti din ambele state (Bruxelles, Bologna).

Atelierele si centrele mestesugaresti au in epicentrul activitatii lor un
mester popular sau mai multi, care mentin cotele Tnalte ale artei cusutului si
le dezvolta usor. Ei sunt responsabili si de producerea camasilor conform
rigorilor culturale care le asigura identitatea, dar si de pregatirea tinerilor
pentru a-i ajuta sd se incadreze in procesele de munca. Aceste unitdti
economice produc multe costume pentru colectivele folclorice muzicale sau
de dansatori. Din aceste considerente, periodic, ele sunt acreditate de catre
Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial. Mai usor ajung sa persevereze in domeniul credrii cdmasilor cu
altita tinerele care au avut posibilitatea de a urma ore tematice la lectiile de
educatie tehnologica sau cursuri specializate, cum sunt elevele din clasele
superioare ale Liceului M. Eminescu din or. Falesti, sau alte tinere de la
scolile polivalente care au in curriculumul scolar acest obiect — broderia
artisticd. Ele completeaza randurile producatorilor antrenati in ateliere sau
activeaza individual, catd vreme ingrijesc de copii in perioada concediului
de maternitate.

Periodic, odatd la doi ani, Centrul National de Conservare si
Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial, impreuna cu Muzeul National
de Etnografie si Istorie Naturala, organizeaza expozitii-concurs ale
creatorilor costumului popular, avand in epicentru cdmasa cu altitd, ca fiind
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piatra de Incercare a iscusintei autorilor. Expozitiile-concurs prevad premii
de incurajare atat pentru mesterii afirmati In domeniu, cét si pentru tinerii
care s-au anuntat cu primele lucrari reusite. Aceste activitdti au ca obiective
sd demonstreze tendintele din domeniu, sa dea posibilitate creatorilor sa-si
etaleze cele mai noi creatii, s pund in valoare competentele tinerilor si sa
aprecieze contributia grupurilor, comunitatilor, atelierelor, inclusiv cele ale
mesterilor care activeaza individual.

Publicul se poate bucura de bogatia si frumusetea acestor creatii si in
cadrul expozitiilor personale ale mesterilor populari creatori de camasi,
organizate la anumite aniversari ale acestora (de exemplu, la 30, 40, 45, 50...
de ani).

Lista grupurilor purtdatorilor de competente ale artei camasii cu
altita ca element de cultura identitara din Republica Moldova

1. Maria Ciobanu (activeazd in satul Catranic, raionul Falesti), mester
popular, membru al Uniunii Mesterilor Populari din 1995, de 25 de ani
preda in scoala din sat Educatia tehnologica unde-i integrata si arta
acului. De trei ani sustine cercul Arta acului si in Centrul de
Mestesuguri Zestrea neamului din oragul Balti. Are mai multe
discipole dintre tinerele care i-au fost eleve. Impreuni continua traditia
costumului popular din Campia Sorocii. Prefera sa faca pasul de cusut
foarte marunt.

Fig.11. Mesterul popular Maria Ciobanu din s. Catranic, raionul
Falesti la Festivalul Iei 2014.
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2. Grupul de femei care se intruneste la Biblioteca din satul Mereni,
raionul Anenii Noi si pe langa Atelierul Bojescu, condus de Lidia
Bojescu, contabil de profesie, din acelasi sat. La 2 razboaie se tese
panzad pentru camasi, 7 femei si 6 eleve cos camasi traditionale dupd
izvoade descoperite In satul Mereni si in satele pentru care executa
comenzi de costume. Este unul dintre cele mai recent constituite
ateliere, activeaza de 5 ani. A reusit sd producd costume pentru
consdteni si pentru alte 3 sate din raion. Au reactualizat tehnicile
caracteristice executdrii camasilor de la ei din comunitate, care sunt
destul de reprezentative pentru mostenirea culturala.
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Fig. 12. Lidia Bojescu, conducatoarea Atelierului Bojescu din
s. Mereni, raionul Anenii Noi.
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3. Casa Portului Popular ,.Casa Cristea”, condusa de Maria Cristea,
mester popular, membru al Uniunii Mesterilor Populari (1995),
detindtoarea Titlului Onorific de Mester-Faur (2005), isi desfdsoara
activitatea 1n_Chisinau, dar are ca angajate grupuri de mesterite din
satele Temeleuti si Valcinet, raionul Calarasi, Bardar, raionul Ialoveni,
Ulmu, raionul Hancesti, Isnovat, raionul Orhei, Grimancauti, raionul
Briceni. Distribuie mesterilor comenzi care au legdtura cu locul lor de
trai. Au cusut Tmpreuna peste 580 de cdmasi cu altita, dintre cele mai
elaborate pentru formatii artistice renumite: Orchestra Lautarii,
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Ansamblul National Academic de Dans Joc (5 randuri de costume),
Orchestra Fluieras, Ansamblul etnofolcloric Mostenitorii, Ansamblul
Comoara etc. Mesterita Maria Cristea este una dintre cele mai
experimentate in domeniu, coase camasi de peste 30 de ani. A preluat
aceastad dragoste de la mama sa si de la bunica. A studiat la Facultatea
de Matematica si Cibernetica a Universitatii de Stat din Moldova, dar
treptat si-a concentrat activitatea in reactualizarea valoricd a
costumului popular. Periodic salveaza cite o camasa dintre cele uzate,
care si-au pierdut aspectul expozitional inainte de a deveni patrimoniu
muzeal. Are o bogatd baza de date care contine adrese si lucrari ale
mesterilor populari din republicd, descrieri ale portului popular si
imagini de camasi de pe tot teritoriul Republicii Moldova, ceea ce o
ajutd sa Incurajeze grupurile de mesteri de prin sate sda valorifice
traditia locala, oferindu-le si posibilitatea de a activa la domiciliu.

Fig. 13. Maria Cristea, directoarea Casei Poprtului Popular

4. Centrul de Mestesuguri Arta Rustica din satul Clisova Noud, raionul
Orhei, condus de mesterul popular, detindtoarea Titlului Onorific
Mester Faur - Ecaterina Popescu. Activeazd impreuna cu 10 mesterite
preocupate de arta cusutului artistic. Are acum la instruire 12 eleve din
gimnaziul local. Valorifica traditia camdsii cu altitd din Codrii
Centrali. Propune doritorilor cursuri de scolarizare in cadrul Centrului
de Instruire in Mestesuguri Artistice din sat. A creat costume si mai
multe camadsi pentru consdtenii sdi si pentru mai multe localitati din
satele nvecinate cu care au relatii culturale stranse. Dispun de un
muzeu cu mai multe cdmasi vechi care le servesc drept surse de
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inspiratie. Recupereaza si parti din vechile cdmasi si preiau motivele,
grupurile ornamentale pentru a executa alte piese noi. Este bine
incadrata in viata comunitard si In viata culturala a raionului. A
participat la expozitii locale, raionale, republicane si internationale.

o Ve 8

Fig. 14. Camasi cu altitd cusute In Centrul de Mestesuguri Arta
Rustica, s. Clisova Noua, raionul Orhei.

Surorile Cristina, Maria, Valentina si Olga Baciu din satul Gura
Galbenei, raionul Cimislia, au cusut 12 camasi specifice traditiei din
centrul Republicii Moldova, pentru interpreta de folclor Silvia
Zagoreanu.

Fig. 15. Colectia de costume a interpretei de folcor Silvia Zagoreanu.
Camasi cusute de surorile Baciu din Fundul Galbenei, raionul Cimislia.
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6. Antonina Rusu (activeazd in orasul Chisindu) este mester popular,
membru al Uniunii Mesterilor Populari din Republica Moldova (1995)
si membru al Academiei Artelor Traditionale din Romaénia, Sibiu
(1999), acum cadru didactic pensionat, a predat cursurile Arta acului si
Arta camasii cu altita, autor de lucrari stiintifico-metodologice si
curriculare adresate domeniului educational, a cusut camasi pentru
cadre didactice. Opereaza cu toate tehnicile specifice camasii cu altita.
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Fig. 16. Mester popular Antonina Rusu cu cdmasi cusute de ea.

7. Tatiana Popa de la Muzeul ,,Casa Parinteascd”, din localitatea Palanca,
raionul Calarasi, colaboreazd cu Grupul de doctorite de la Sanatoriul
,»Codru” din s. Harjauca. Si-au cusut fiecare propria cdmasa, pentru a
putea participa la activitati culturale desfasurate in localitatile de
bastind si in cele vecine. Muzeul Casa Parinteasca a organizat si
gazduit patru seminare practice adresate profesorilor de educatie
tehnologica si mesterilor din sate privind cunoasterea si practicarea
bogatiei tehnicilor traditionale de cusut si valorificarea fondului de
motive ornamentale (2017-2020). Continua sd includd in circuitul
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cultural tehnici de cusut uitate, dar expresive din punct de vedere
artistic.

Valentina Gutu, mester popular din catul Gordinestii Noi, raionul
Edinet, cadru medical, membru al Uniunii Mesterilor Populari din
Moldova. A inceput a coase de la 14 ani, primele camasi le-a facut
pentru fiicele sale, apoi pentru sine. Impreuni cu cateva vecine, tese
panzd pentru cdmasi, briie, catrinte, coase camdsi. A confectionat
costume la 74 de ansambluri de artisti locali din satul sdu si din satele
raionului Edinet, Briceni, Ocnita, Rascani, Glodeni. Are 14 discipoli
care continud sa coase. Utilizeaza foarte multe tehnici specifice
camasii.

Centrul de Mestesuguri Fantezie, din satul Vadeni, raionul Soroca,
condus de Simion Lungu. Este unul dintre putinii barbati care practica
arta acului. A deprins a coase de la mama sa. Coase cdmasi de 15 ani.
Impreuni cu alte 8 mesterite cos cimisi pe panzi procurati din comert,
tes braie si catrinte, Incat completeazd costumul popular. A scolarizat
mai multi elevi din localitate si 7 femei, acum are la instruire 7 eleve.
Continua traditia cdmasilor de la nord. Au executat costume populare,
pentru satul de bastina, pentru alte localitati (Rublenita, Parcani), din
raionul Soroca. Valorificd vechile piese din patrimoniul familiilor si
din muzee, studiazd vechile poze si reactualizeaza camasile
reprezentate pe ele. In anul 2017, a ajutat un grup de 23 de femei din
satul Bahrinesti, raionul Floresti, sd-si redescopere costumul local si
sd-s1 coase propriile camdsi. Lucreazd preferential in cruciulite,
jumatati de cruciulite, puncte, lantisoare.
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Fig.17. Costumele Centrului de Mestesuguri Fantezie din s.Voloave,
raionul Soroca.

10. Olga Chiriac, mester popular si profesor de limba franceza, activeaza

11.

in orasul Straseni. A deprins arta acului de la bunicile sale care au
cusut si au purtat cdmasi cu altitd in perioada dintre cele doud razboaie
mondiale. Promoveaza aceasta artd de peste 30 de ani, a pregatit 15
discipole care si-au cusut propria cdmasa. Timp de 10 ani a condus un
cerc de broderie in ordselul Straseni. A cusut peste 120 de camasi cu
altitd. Prefera sa lucreze in cruciulite si batut pe doua fete. Este
participanta activa la viata culturala a localitatii prin expozitii, master-
class-uri, intalniri in scoli si muzee cu elevii.

Ecaterina Negru, mester popular, membra a Uniunii Mesterilor
Populari (2019), activeaza in satul Vilcinet, raionul Céldrasi. Este una
dintre cei mai tineri mesteri afirmati in domeniu. Satul Valcinet este o
comunitate foarte activd din punct de vedere cultural, are o bogata
mostenire artisticd, 5 formatii de artisti amatori de varste diferite.
Mesterita le-a confectionat costume Tmpreund cu mama sa care tese
braie si catrinte. Descoperd in camasile purtate altddata, apoi aplica
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tehnici si motive bine consacrate de traditie. Are o relatie buna de
colaborare cu scoala si comunitatea.

12. Grupul de profesoare de la scoala din Zarnesti, raionul Cahul, conduse
de doamna Ecaterina Danilisin Stanga, sustin continuitatea artei acului
colaborand cu femei in etate din localitate, care au purtat pana prin anii
70-80 ai secolului XX camasi, costume populare. Au invatat a coase de
la detinatorii de patrimoniu modele caracteristice satelor de pe Valea
Prutului de Jos. Au antrenat in aceastd activitate si elevele din clasele
superioare. La sarbatorile satului poartd camasile asociate la costumul
traditional.

13. Grupul de femei care activeaza pe langa biblioteca din satul Molovata
Noud, raionul Dubadsari, in stdnga Nistrului, conduse de Valentina
Verlan, bibliotecard. Activeaza de patru ani. Si-au cusut camasi pentru
fiecare, apoi au cusut pentru formatia artistica din localitate. Participa
la evenimentele culturale din localitate si din vecinatate, cu expozitii si
programe artistice.

Lista grupurilor de initiativa cu rol in constientizarea valorii elementului si
in promovarea acestuia

14. Comunitatea Sezdatoare Basarabia activeaza, incepand din 2016, pe
langd Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau,
cu care are incheiat un acord de colaborare privind sensibilizarea
societatii si incurajarea acesteia sd cunoasca mai bine istoria, bogatia si
valorile cdmasii traditionale prin implicare in salvarea unor piese
vechi, asigurarea transmiterii ei cdtre generatia tandara. Moderatori ai
sedintelor sunt Olesea Enache, Natalia Andreea Rusnac si Veaceslav
Filimon, coordonator stiintific — dr., conf. univ. Varvara Buzild. La
intrunirile comunitatii participd peste 230 de doamne, studente, eleve si
domni, din diferite localitati ale Republicii Moldova. Pentru inceput,
invata diferite tehnici de cusdturd si functia lor in realizarea diferitor
parti ale compozitiei camasii, se familiarizeazd cu aspecte din istoria
camasii cu altita, specificul ei in Moldova si 1n intreg arealul roméanesc.
La etapa a doua, participantele sunt ajutate sa-si elaboreze un proiect al
viitoarei lucrari care trebuie sa pund 1n valoare traditia de la bastina.
Participanta isi formeaza un portofoliu din fotografii, schite, desene
care ajutd la stabilirea formatului lucrarii. Apoi, dupd ce invata a croi
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partile cdmasii si a le tivi, asistati de moderatori, incep sa faca probe de
cusut ale partilor decorului, pentru a aprecia o mai buna repartizare a
motivelor in spatiul rezervat. Sunt Insemnate prin insdilare, cu ate
colorate, campurile ornamentale, pentru a putea executa mai bine fiece
grup ornamental, dupa care incep a coase pe adevaratelea. Ghidarea
incepatorilor 1i ajuta mult la surmontarea unor sarcini inevitabile, incat
unele doamne reusesc si coase cu incredere si fac lucriri reusite. In
anul 2020, au realizat sezatori in grupuri mici, mergand in satele de
origine ale participantelor (Tigadnesti, raionul Straseni, Molovata,
raionul Dubasari, Pelinia, raionul Drochia, Mereni, raionul Anenii Noi,
oraselul Straseni, satul Ciobalaccia, raionul Cimislia, satul Negrea,
raionul Héncesti etc.). Au participat cu 78 de camasi noi, originale la
Exporzitia 100 de camasi basarabene salvate de la disparitie, prilejuita
de Centenarul Marii Uniri, organizatd impreund cu Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturald si Societatea de Etnologie (16.01.2019-
27.03.2019). De Ziua Nationald a Portului Popular, la 24 iunie 2020,
au demonstrat 30 de costume, cu camasi cu altitd, la Parlamentul
Republicii Moldova, iar in luna octombrie au prezentat o expozitie la
Ministerul Afacerilor Externe al Republicii Moldova.

Fig. 18. Sezatoare Basrabia In cdmasile cusute de membrii sai. 24 .08.2020.
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15. Comunitatea Mdndria Basarabiei, de pe langa Centrul de artd si
Biblioteca Raionala din orasul Strdseni, coordonatori Liliana Calancea
si Dina Voloc, readuce in circuitul cultural cdmasa cu altita din
localitatile situate in Codrii Centrali. Intruneste 19 membri si ofera
suport metodologic si practic grupurilor de femei din raionul Straseni
si Calarasi, doritoare de a coase cdmadsi cu altitd. Au cusut camasi
pentru familiile lor si pentru formatiile artistice din localitatile lor de
bastina. Au valorificat, In cusaturi, modelele de camasi gasite in cadrul
familiilor si in patrimoniul muzeelor. Preferd sa coase la 2 sau 3 fire de
panza, respectd croiul, structurile ornamentale, cromatica camasilor din
aceasta parte a tarii. Cea mai micd membrd a grupului are 12 ani, cea
mai in varsti — 82 de ani. Intre membrii Comunititii Mdndria
Basarabiei sunt cadre medicale, cadre didactice, economisti, contabili,
casnice, mame in concediul de ingrijire a copilului, studente, eleve.
Promoveaza valorile cdmasilor cu altita ale purtétorilor de patrimoniu
din Republica Moldova.

Fig.19. Sezatoare Mandria Basarabiei, Biblioteca raionald Strageni.
Februarie, 2019.
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16. Grupul de eleve din clasele a VIII-IX de la cursul Arta camasii cu
altita, Liceul Mihai Eminescu din orasul Falesti. Profesoara Silvia
Antohi, mester popular, membru al Uniunii Mesterilor Populari din
Moldova (1996), conducatoarea Sectiei Costum Popular din aceasta
Uniune, tine cursul de 5 ani. Are in prezent 18 eleve care studiaza
aceasta artd. Valorifica traditia camasii cu altita din localitatile situate
pe cursul de mijloc al raului Prut. Fiecare eleva si-a cusut propria
camasa si, cele mai sarguincioase, au cusut camasi si pentru rudele
participante la activitatile artistice. 6 camasi, cusute de pe modele
vechi, degradate ca aspect fizic, dar valoroase ca mesaj cultural, cele
mai interesant lucrate din punct de vedere artistic, au fost etalate in
cadrul Expozitiei 100 de camdasi basarabene salvate de la disparitie,
etalate la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala (2019) si
alte 5 — in cadrul Expozitiei-Concurs on-line Cea mai reprezentativa
camasa cu altita din Republica Moldova, organizata de catre muzeul
mentionat si Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu de la Chisinau,
in perioada 24.06.2020-04.07.2020.

Fig. 20. Dupad o lectie de Arta camasii cu altitd la Liceul M.
Eminescu din Floresti. In centru mesterul popular Silvia Antohi.
(martie 2020).
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17. Comunitatea MaiestrlA activeazd pe langa Salonul MolDeco,
Chisinau, condusa de Stela Moldovanu, si reuneste tinere din diferite
medii culturale. Promoveaza valorile camasii cu altitd romanesti. A
expus lucrarile in Republica Moldova si in afara hotarelor ei. Ajuta
tinerele sd invete arta acului si sd pretuiasca patrimoniul cultural
imaterial.

Alte centre care au inceput a coase camasi cu altita, dar care au nevoie
de mai multa instruire si timp ca sa se inscrie in albia valorica a
camasii cu altita

1. Grupul Broderie Art, condus de Elena Lupascu, din Chisindu, dispune
de un atelier cu vanzare. Intre alte obiecte, produce si camasi cu altita.
Promoveaza traditia camasilor din centrul si nordul Republicii
Moldova. In anul 2002, a elaborat si a propus pentru instruire chituri
de cusut camasa cu altita.

2.Centrul de mestesuguri din satul Pelinia, raionul Drochia,
functioneaza in Casa de culturd a satului, impreund cu muzeul local.
Concetatenii au daruit muzeului diferite panze, tesute in secolul XX,
iar acum mesterii le experimenteaza, pentru a produce panza necesara
pentru cusut camasi. Dispun si de o colectie de cdmasi din secolele
XIX-XX de pe care elevele, la lectiile de educatie tehnologica, invata
tehnici si motive de cusut. Concomitent, invatd a folosi mijloacele
moderne de producere a costumului popular. Primaria sustine
preocuparile comunitatii.

3.Centrul de mestesuguri din orasul Edinet, condus de Marcel si
Mariana Ostrovschi, a fost deschis in anul 2017. Asimileaza traditiile
camasilor din nordul Republicii Moldova. Pentru inceput, produc
camasi cu altitd pentru copiii de la gradinite si elevii din clasele
primare. Utilizeaza panza din reteaua comerciala. Promoveaza valorile
costumului popular in scolile din raionul Edinet.

4. Atelierul condus de Liliana Starciuc, din orasul Ungheni. S-a inclus
mai recent in producerea cdmasilor cu altitd. Are ca angajate cateva
mesterite de prin satele raionului Ungheni, care lucreazd manual
camaisile. Invata a opera cu motivele traditionale si proportiile lor in

36



camasd. Propune camasi pentru oficierea casatoriilor. Experimenteaza
valorificand bogétia artisticd a camasii cu altita.

5. Atelierul de mestesuguri de la Casa de Culturd din orasul Cahul. S-a
format in anul 2019. Intruneste entuziaste din oras si din satele
invecinate. Aici, fetele si femeile descopera si Invata specificul
costumului popular de sud. Probeaza diferite tehnici, coaserea pe
diferite panze. Si-au cusut primele camasi pentru fiicele si nepoatele
lor si acum lucreaza la propriile cdmasi cu altite.

Starea actuala a elementului. Viabilitate, pericole

In ultimele trei decenii, a sporit simtitor interesul societitii pentru
camasa cu altitd. Tot mai multe femei, cele tinere in special, 1si doresc sa
aibd in garderoba lor una sau mai multe asemenea haine. Este important si
numarul celor antrenati 1n activitatile artistice profesioniste si de amatori, In
care se regasesc copii, elevi, studenti, grupuri de oameni maturi si de
batrani, angajati in sfera culturii si voluntari care sustin anumite cauze
comune. O poartd mesterii populari, impreund cu copiii, nepotii, in timpul
targurilor, expozitiilor si altor evenimente cu multi participanti, dornici de a
comunica cu universul culturii traditionale. Si persoanele din public folosesc
acest prilej pentru a purta fie doar cdmasa, fie intreg costumul popular. Este
tot mai des imbracatd de miri, nasi si alti nuntasi, in timpul celebrarii
casatoriei, pentru a conferi noi semnificatii evenimentului. Cetatenii plecati
la munca peste hotarele republicii isi procurd cdmasi sau le confectioneaza
manual, simtind necesitatea de a le purta. Reprezentantii corpului diplomatic
le prefera, pentru oficierea sarbatorilor nationale.

Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului
Cultural Imaterial (CNCPPCI) organizeaza o serie de activitati culturale
care au scopul sd asigure conservarea si valorificarea costumului popular
autentic, in contextul tezaurului folcloric, al traditiilor si obiceiurilor
strimosesti. In toate evenimentele culturale organizate de CNCPPCI, se
solicita prezenta costumului popular autentic, respectiv, caimasa cu altita.

O datd la 4 ani sunt atestate colectivele artistice de amatori din
intreaga republica, privind repertoriul promovat, costumul popular si relatia
acestora cu comunititile purtitoare de patrimoniu. In 2019-2020, au fost
atestate colectivele din urmatoarele raioane: Leova, Balti, Briceni,
Donduseni, Glodeni, Cahul, Straseni, Causeni, Nisporeni, Cimislia, Rascani,
Drochia, Soroca, Calarasi, Ungheni, Rezina, Soldanesti, Telenesti, Orhei. O
atentie sporitd, In timpul atestarii, se acordd celor peste 200 de formatii
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folclorice cu Titlul ,,Model”, care, conform regulamentului de atestare, sunt
cei mai fideli exponenti ai comunitatilor locale si ai traditiei costumului.

Au fost acreditate centrele de mestesuguri, atelierele si mesterii care
confectioneaza cadmasa cu altitd si alte componente ale costumului popular.
Au fost inregistrate noi unititi economice care 1si propun sa produca articole
de costum popular.

In cadrul unor evenimente nationale si locale periodice (sarbatori
aniversare ale localitatilor, targuri de mestesuguri, festivaluri de folclor),
organizatorii si participantii poartd costum popular sau piese ale lui.
Mesterii, atelierele, centrele de mestesuguri, colectionarii expun lucrari
valoroase privind costumul popular.

Din 2012 pand in 2014 s-a organizat Festivalul Iei/Camasii cu altita,
care a solidarizat comunitatile, a stimulat grupurile si femeile sa 1si
demonstreze iile, costumele, incat sa fie apreciate ca diversitate.

Din 2015, anual, in ultima duminica a lunii iunie, se sarbatoreste
Ziua Nationala a Portului Popular, in cadrul cédreia au loc demonstratii de
costume traditionale, targuri, concursuri si expozitii de costume, in cadrul
carora cdmasii cu altitd 11 revine locul principal. Aceste evenimente au loc
atat 1n sate, cat si 1n orase.

In ultimele decenii, au capatat un caracter sistematic colaboririle
institutiilor culturale din Republica Moldova cu cele din Roméania. Astfel,
ansamblurile folclorice, interpretii si mesterii populari participa la targuri,
concursuri, tabere de vara si festivaluri de folclor din ambele state (d.ex.,
Targul creatorilor populari de la Muzeul ,,Astra” din orasul Sibiu; cateva
mesterite din Republica Moldova sunt membre ale Academiei Artelor
Traditionale din Romania; Zilele basarabenilor in orasele Timisoara,
Prahova etc.; Festivalul Folcloric ASTRA ,Se-ntalneste dor cu dor”,
organizat la Strdseni, R. Moldova, Festivalul International de Folclor
,Nufdrul alb”, Cahul etc.). Aceste intdlniri faciliteaza cunoasterea reciproca
a patrimoniului cultural imaterial, mijloacele lui de protejare, schimbul de
experienta privind bunele practici de valorificare a sa. In acest context, se
observa cel mai bine specificitatea si unitatea costumului roméanesc, inclusiv
a camasii cu altitd. Aceastd comunicare ajutd promotorii culturii folclorice
sd-si constientizeze mai clar rolul lor de exponenti ai purtatorilor de folclor
de la bastina.

38



Fig. 21. Intilnirea sezitorilor din Republica Moldova si Romania
(februarie 2019).

In acest context, intre Romania si Republica Moldova, a devenit mai
intens schimbul de expozitii de costume populare, din colectii muzeale si
private, ceea ce faciliteazd cunoasterea de catre publicul interesat a
specificului zonal al cdmasilor romanesti. La Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturald si la Palatul Republicii, la Centrul International de
Expozitii MoldExpo din Chisindu au fost expuse colectii de costume
populare romanesti: Colectiile lui Sebastian Paic (Cluj Napoca), Laura
Diaconu (Banat), Gabriel Boriceanu (Transilvania, Brasov). La Muzeul
National de Artd a Moldovei si Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a fost demonstratd Expozitia ,,Matricea sufletului roméanesc.
Costume traditionale de sarbatoare din colectia Dianei Toma” (26.04-
30.05.2018), urmata de Expozitia ,,Basarabia si Crisana. Perenitatea artei
populare romanesti” (28.11.2018-17.03.2019).
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Fig. 22. Expozitia 100 de camasi basarabene salvate de la disparitie
in contextul Marii Uniri (februarie-martie 2019).

Mentionam, intre cele mai recente evenimente, Concursul on-line al
celor mai autentice §i reprezentative ii si camasi romdnesti din Basarabia
create in ultimii ani, sustinut de Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala si de Institutul Cultural Roman M. Eminescu din Chisindu
(24.06.2019-04.07.2019).

In ultimii ani s-au desfisurat mai multe conferinte stiintifice si
seminare, cu genericul Costumul popular — marca a identitatii nationale, la
care au participat cercetdtori si promotori ai acestui patrimoniu din
Republica Moldova si Romania.

Au fost emise timbre cu imagini ale cdmagilor cu altitd pentru a
promova valorile ei.

Fig. 23. Timbre cu imagini ale cdmasilor cu altitd emise de Posta Moldovei.
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Pentru a satisface interesul fata de aceastd hainad reprezentativa s-au
incadrat in producerea ei si a costumului popular mai multi producatori care
inteleg in mod diferit specificul acestei haine. Numarul celor care isi cos
singuri propria cdmasa cu altita il depdseste pe cel al mesterilor care cos la
comanda. Este important cd, odatad cu reactualizarea cusutului individual, au
reintrat in practica sociald formele traditionale de transmitere a cunostintelor
despre acest element, de deprindere a abilitatilor si de autentificare colectiva
a actului artistic. S-au constituit mai multe comunititi numite in mod
traditional ,,sezatori”. La ateliere si centre care au comenzi mai mari se fac
claci de lucru pentru a deprinde si a practica tehnici de cusut, principii
artistice de lucru la realizarea decorului, descifrarea formelor si
semnificatiilor motivelor ornamentale si a compozitiilor grupurilor
ornamentale. Existd un interes sustinut in a cunoaste si a practica, Invatand
de la doamnele cu experientd, prin diversele mijloace oferite de cétre
realitatile tehnico-informationale, inclusiv internetul, sezatorile si master-
class-urile on-line. Utilitatea acestor mijloace s-a dovedit utild in perioada
de pandemie COVID-19, cand s-au organizat webinare, cursuri on-line de
cunoastere si Insusire a specificului acestei cdmasi. Mai multe doamne,
aflate in concediul de ingrijire a copiilor mici (legislatia Republicii Moldova
prevede o perioadd de ingrijire a copilului de la un an la trei ani). Pentru
unele mamici tinere, cdpatarea noilor abilitati a devenit si o sursd de venit
pentru completarea bugetului familiei. In marile centre comerciale, s-au
deschis sectii de comercializare a pieselor de port popular, intre care se vand
si camasile cu altitd. Au aparut buticuri specializate in comercializarea
acestor haine, cautate atat de localnici, cat si de turisti.

Unii mesteri, care au construit activitati economice din producerea
camasii cu altitd, nu sunt fideli iIntotdeauna modelelor traditionale
consacrate de practica sociald. Fie cd utilizeazd o panzad neadecvata si, la
multele spdldri ale hainei, aceasta 1si pierde calitatile, fie cos la masind si
mai putin manual, schimband caracteristicile camasii, dupd posibilitétile
tehnice ale masinilor de cusut.

A crescut prestigiul social al acestei piese, dar si interesele
economice in jurul producerii si comercializarii ei. Conditiile economice
austere din ultimii ani 1i fac pe conducatorii de grupuri folclorice sa activeze
in cadrul unor bugete insuficiente si uneori se recurge la ajustarea lucrarilor
de executare a camdsilor dupd posibilitdtile financiare oferite. Se incearca
simplificarea grupurilor ornamentale, uniformizarea acelorasi motive pe

41



toatd suprafata camasii sau excluderea anumitor grupuri, ca haina sa
necesite un volum mai mic de lucru si sa fie mai ieftina.

Pentru cad se cos multe camasi de calitate diferitd, concomitent, au
crescut si rigorile cu care se cere a fi realizate, mai ales atunci cand
solicitanti sunt comunitatile locale care tin sa pastreze specificul costumului
lor.

In buni parte, publicul consumator de valori culturale este avizat
privitor la calitdtile cdmasii, specificul ei artistic si valentele comportate. La
diferite sarbatori sunt tot mai des demonstrate pe purtdtori camasi realizate
in conditii excelente ca executare artisticd. Femeile tind catre aceste
etaloane ale frumusetii, realizate cu multa rigoare.

Cel mai mult, camasa este solicitata de catre formatiile etno care
promoveaza cultura folclorica. Costumul lor este parte din cultura locala, ca
si repertoriul artistic promovat. Treptat, devine haina purtatd sau admirata de
catre toate grupurile de varsta, de la cei mai mici copii, pand la oamenii in
etate. Este purtatd cu placere si de catre reprezentantii altor culturi, ca o
modalitate de trdire a valorilor ei.

Aceste evenimente, de trecere in revistd a patrimoniului, au scos din
anonimatul local costume de certd valoare, creatori iscusifi si comunitati
gata si creeze costume si pentru alti doritori. In acelasi timp, au oferit
exemple de excelenta creativitate pusa fatd in fata cu tendintele de a coase
camasile la masini, dimensionand nejustificat proportiile ornamentelor. Ca
urmare a cresterii solicitdrilor de camasi cu altitd, au sporit si pericolele care
vin dinspre unii producatori de camasi la masini de cusut si care pot dduna
integritatii acestei piese valoroase.

Riscuri in legiatura cu elementul si practicantii:

e Readucerea in scend si pe piata de consum comercial a formelor
inadecvate ale camasii femeiesti cu altitd, lucrate in perioada
sovietica, ce sunt folosite ca model pentru a fi create replici in serie
in continuare. Aceste modele inadecvate au fost puternic stilizate de
artistii plastici la comanda de stat inca inainte de anii 1990, cand
exista RSS Moldoveneasca.

e Invadarea pietii de consum cu piese de port popular, inclusiv camasi
cu altitd in stil national de provenientd din alte tari, spre exemplu,
camasi confectionate in Ucraina si care patrund pe piata autohtona.

e Atentia excesiva acordatd de mass-media subiectului camasii cu
altitd, in rezultat producandu-se efecte inverse de dezinformare si
alterare a gustului n randul publicului.
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e Promovarea artei camasii cu altita de institutiile mass-media in mod
superficial, fara o abordare complexa, consecventa, doar la sarbatori,
astfel alterandu-se valorile si structura compozitionald a camasii cu
altita.

e Insuficienta unor publicatii de ordinul indrumarelor, ghidurilor
dedicate Artei camasii cu altita, cu fotografii, explicatii si desene
tehnice privind istoricul acestui element de port popular in spatiul
nostru, a croiului, structurii specifice, a compozitiilor ornamentale,
tehnicilor de cusut si de integrat in costum. Lipsa unor planse pentru
confectionarea mai multor camasi cu altitd destinate scolilor si
publicului larg.

¢ Din cauza penuriei economice, insuficienta finantelor de care dispun
comunitdtile locale pentru confectionarea costumelor populare in
mod manual de catre mesterii populari.

Cadrul general de protejare, conservare si salvgardare a
elementului

Patrimoniul cultural imaterial de pe teritoriul Republicii Moldova
dispune de un cadru legal si normativ care ii asigurd protejarea, conservarea,
salvgardarea si promovarea, transmiterea catre tdndra generatie. Acest cadru
este actualizat periodic in conformitate cu prevederile Conventiei UNESCO
privind salvgardarea patrimoniului cultural imaterial (Paris, 2003). Cadrul
general de protectie este constituit de legislatia in vigoare in domeniul
patrimoniului cultural imaterial si al domeniilor conexe:

- Legea privind protejarea patrimoniului cultural imaterial (nr. 58,
29.03.2012);

- Hotararea Parlamentului nr. 194 din 19 noiembrie 2015, de
instituire a Zilei Nationale a Portului Popular, la initiativa Ministerului
Educatiei, Culturii si Cercetarii, avand drept scop promovarea costumului
traditional autentic si asigurarea continuitatii acestuia, ca simbol identitar;

- Programul de stat privind salvgardarea Obiceiului Colindatul de
ceatd barbdateascd prevede, in planul de actiuni pentru anii 2016-2020,
inclusiv protejarea altor elemente ale patrimoniului cultural imaterial;

- In statele de personal ale sectiilor si departamentelor raionale si
orasenesti de culturd sunt responsabili de protejarea patrimoniului cultural
imaterial, care contribuie la realizarea politicilor culturale in domeniu,
contribuind la 0 mai buna promovare a prevederilor UNESCO, fac legatura
cu comunitatile purtdtoare de patrimoniu imaterial, asigurand si
comunicarea inversd, de la comunitdti catre institutiile abilitate ale
Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii;
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- Elaborarea si publicarea Registrului National al Patrimoniului
Cultural Imaterial al Republicii Moldova (vol. A, Chisindu, Editura
Lumina, 2012, editia a 2-a, 2013, 224 p., ISBN 978-9975-65-353-4, ISBN
978-9975-65-354-1), publicat sub egida Ministerului Culturii al Republicii
Moldova, Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial si a Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala;

- Elaborarea si prezentarea spre examinare a Registrului local al
UTA Gagauzia, proces verbal nr. 7 al sedintei Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial din 23.10.2020. Lucrarea se
afld In proces de finalizare, tindndu-se cont de observatiile membrilor
Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial;

- Ordinul MECC nr. 385 din 30.12.2016 cu privire la aprobarea
actelor normative: Regulamentul cu privire la conferirea Titlului Onorific
de Purtator al Tezaurului Uman Viu, Regulamentul cu privire la registrul
national §i registrele locale ale patrimoniului cultural imaterial s.a.;

- Ordinul MECC nr. 1678 din 18.12.2019 cu privire la aprobarea
Regulamentului de organizare si functionare a Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial;

- Ordinul MECC nr. 610 din 30.06.2020 cu privire la aprobarea
Normelor de acreditare a expertilor in domeniul patrimoniului cultural
imaterial;

- Legea nr. 135-XV din 20 martie 2003 privind mestesugurile
artistice populare.

Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii colaboreaza cu organisme
interne si internationale in domeniu: Comisia Nationala a Republicii
Moldova pentru UNESCO, Centrul Regional de Categoria II de la Sofia,
Biroul UNESCO BRESCE Venetia, dar si cu institutiile de cercetare si
educationale avand atributii Tn domeniul patrimoniului cultural imaterial.

Prin intermediul Comisiei nationale pentru salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial, organism de specialitate consultativ, aflat in subordinea
Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii, si cu participarea comunitatilor
locale, a comunitatii stiintifice, se reactualizeaza Registrul national al
patrimoniului cultural imaterial al Republicii Moldova, reactualizarile fiind
plasate pe site-ul www.mecc.gov.md.

In conformitate cu specificul culturii constituit istoriceste, statul
aplica masuri de conservare a patrimoniului cultural imaterial prin politicile
de descentralizare, realizdnd programe cu ajutorul institutiilor de
reprezentanta in teritoriu:

- Centrul National de Conservare si Promovare a Patrimoniului
Cultural Imaterial dezvolta politici culturale adecvate protejarii elementelor
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acestui patrimoniu Tn comunitati, pentru a sustine purtdtorii de patrimoniu, a
le ridica prestigiul social,

- Universitatea Pedagogica de Stat ,Jlon Creangd”, Academia de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice au programe educationale, cursuri de
specialitate privind patrimoniul cultural si cel imaterial inclusiv,
promoveaza elaborarea tezelor de licentd, de masterat si doctorat in acest
domeniu. Pregitesc specialisti care completeaza randurile institutiilor
abilitate cu responsabilitdti in protejarea patrimoniului cultural imaterial;

- Institutul Patrimoniului Cultural realizeaz proiecte institutionale si
de stat privind cercetarea comunitdtilor purtatoare de patrimoniu cultural
imaterial, elaborarea lucrarilor in domeniu, asigurd diseminarea
cunostintelor cétre societate;

- la fiecare 4 ani, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
realizeazd noi proiecte stiintifice institutionale, aprobate de stat, privind
studierea viabilitatii elementelor patrimoniului cultural imaterial in
comunitatile purtitoare de patrimoniu, tezaurizeaza in patrimoniu marturiile
acestor procese sub forma de inregistrari video si audio, obiecte, fotografii
de epoca. Organizeazad evenimente culturale adresate mediului educational,
sustine activitatile antreprenoriale in acest domeniu.

Masuri punctuale referitoare la protejarea, conservarea,
salvgardarea si promovarea elementului

Au fost stabilite acorduri si protocoale de colaborare-cadru intre institutiile
cu rol decizional si strategic: de specialitate, administrative, educationale,
ONG-uri, mass-media:

- Comisia nationald pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial si
Centrul National al Conservarii si Promovarii Patrimoniului Cultural
Imaterial, — cu comunitatile purtatoare de patrimoniu, active in confectionarea
camasii cu altita.

- Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald — cu alte muzee, cu
institutii de cercetare, universitdti, cu primarii, ONG-uri si sezdtori, privind
valorificarea patrimoniului muzeal in scopul fortificdrii traditiei, sporirea
accesului tinerilor la valorile patrimoniale;

- Institutul Patrimoniului Cultural a stabilit parteneriate cu alte institutii
de cercetare din republicd si din afara hotarelor ei privind Incadrarea
cercetarilor intr-un context european mai larg, al schimbului de standarde
stiintifice;

- Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd”, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice au stabilite parteneriate cu alte institutii educationale,
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cu muzee si institutii de cercetare, pentru a oferi studentilor un cadru de
pregatire cat mai deschis realitatilor culturale;

- Societatea civila, reprezentatd de mai multe comunitati/sezatori care
activeaza 1n satele si orasele Republicii Moldova, de Societatea de Etnologie
din Republica Moldova, Eco Resort Butuceni, precum si de formatii
etnofolclorice (Altita, Surorile Osoianu, Nemurelele), au stabilit un program
de colaborare pentru cunoasterea si promovarea camasilor locale in acele
localitati unde acestea sunt mai putin promovate, iar comunitatile si-au
exprimat dorinta de a le recupera in intregime.

Masuri de salvgardare preconizate pe termen scurt, mediu si

lung:

- Stabilirea de acorduri si protocoale de colaborare-cadru intre institutii cu
publice locale, comunitatile purtitoare de patrimoniu;

- Actualizarea strategiei nationale de salvgardare in domeniu;

- Perfectionarea mecanismului de inventariere a elementelor pentru
completarea Registrului National al Patrimoniului Cultural Imaterial;

- Acordarea de resurse necesare cercetdrii continue $i monitorizarii
elementului si a practicantilor;

- Stabilirea de masuri de preventie a tratarii inadecvate sau abuzive a
elementului si a practicantilor;

- Dezvoltarea de parteneriate cu unitatile economice, ONG-urilw
privitoare la dezvoltarea durabila, ecologica, sustenabild a domeniului;

- Elaborarea unor indrumare pentru cunoasterea bunelor practici in
domeniul protejdrii camasii cu altita.
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Colectarea datelor, implicarea comunitatilor si consimtamantul

La realizarea acestei fise de inventar au contribuit cu informatii
utile urmatorii cercetatori:

Mariana Dobzeu, sef Sectie Mestesuguri si Diana Dicusari, directorul
Centrului National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, — au intermediat completarea chestionarelor in teritoriu privind
inventarierea mesterilor care activeaza in domeniu, practicile culturale locale
in care este promovati cimasa cu altitd. Impreuna cu cercetitorii drd. Corina
Rezneac si dr. Andrei Prohin, au contribuit la semnarea consimtdmintelor de
catre purtdtorii de patrimoniu, mesteri, ateliere, comunitati locale privind
sustinerea inscrierii In Lista reprezentativa a patrimoniului cultural imaterial
al umanitatii a Artei camasii cu altita — element de identitate culturala in
Romdnia si Republica Moldova.

Au mai contribuit:

Cu informatii despre actiunile Institutului Patrimoniului Cultural in
cercetarea si promovarea camasii cu altitd: dr. Natalia Gradinaru, secretar
stiintific, Institutul Patrimoniului Cultural.

Cu poze vechi din perioada interbelica, vizand purtatoarele de
camasi cu altita: avocat Iurie Cojocaru, Bucuresti.

Cu poze privind activitatea si lucrarile creatorilor camasii cu altita
din zilele noastre: fotograful Constantin Plugari.

Cu poze de inalta rezolutie privind activitatea Ansamblului Crenguta
de iederad, de la Universitatea de Stat din Moldova, regizorul Marin Iliut,
Chisinau.

Pentru realizarea filmului documentar care va 1Insoti dosarul
UNESCO, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a oferit
imagini fotografice de epoca, cu purtatori ai acestui patrimoniu, si a asigurat
realizarea filmdrilor in mai multe localitati ale republicii. Filmarile au fost
realizate de catre cameramanul Ghenadie Popescu.
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Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetdrii a plasat pe site-ul sau
postarea electronica a paginii de inventar dedicata artei camasii cu altita si a
tehnicilor specifice de realizare.

Reprezentantii comunitatilor, grupurilor si indivizii purtdtori ai
valorilor colportate de aceastd piesa au sustinut nominalizarea, au participat
la inventarierea elementului, oferind poze vechi, cdmasi sau parti din
acestea, pastrate 1n patrimoniul local, informatii privind tehnicile de
confectionare a vechilor cdmasi, relatari despre utilizarea acestora in diferite
contexte sociale, povesti de viata despre perindarea camasilor din mama in
fiica. Astfel, s-a reusit 0 mai buna cunoastere a elementului pe teren. Ei au
ghidat specialistii prin sate, pe la cunoscuti, pentru a Intregi baza
documentard a inventarierii. Autoritatile publice locale, comunitdtile,
atelierele si creatorii au sustinut nominalizarea, au elaborat si semnat
consimtdminte oficiale, asumandu-si responsabilitatea de a proteja si de
acum incolo acest element in plenitudinea manifestarilor sale.

Observatii

Arta camasii cu altita — element de identitate culturala in Romdnia
si Republica Moldova este propusa pentru inscriere in Lista reprezentativa a
patrimoniului cultural imaterial, urmand a fi prezentatd secretariatului
UNESCO péna la 31 martie 2021, in cadrul unui dosar multinational
Romaénia — Republica Moldova.
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Dr. Varvara Buzild, conf. univ., cercetator stiintific coordonator in
Sectia Etnografie, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala,
Chisinau, membru al Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial.

Dr. Andrei Prohin, secretar stiintific, Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturala, Chisinau, membru al Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial.

Drd. Corina Rezneac, muzeograf, Muzeul National de Etnografie si
Istorie Naturald, Chisindu, membru al Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial.

Data: 4 ianuarie 2021
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